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SIDNEY FINKELSTEIN

CAZ

-Bir Halkin Miizigi-

Ceviren: M. HALIM SPATAR
Cizimler: JULES HALFANT




Sidney Finkelstein

Amerikali yazar ve miizik, edebiyat, sanat elestirmeni. 1909°da Brooklyn’de (New York) dogdu. New York taki City College’i
bitirdi, 1932°de Columbia Universitesi’nden Master of Art, 1955te New York Universitesi’nden ikinci master diplomasini aldi.
Daily Eagle, Herald Tribune, New Masses, Masses and Mainstream, The Massachusetts Review gibi yayinlarda kitap
elestirileri, miizik yazilari, edebiyat ve sanat incelemeleri yazdi. Finkelstein ABD Komiinist Partisi’nin (CPUSA) liyesi ve énde
gelen miizik ve kiiltiir kuramcilarindandi. Sanat ve edebiyat konusuna toplumcu gergekgi agidan yaklasimini, Sovyetler Birligi
Komiinist Partisi’nin 1956°daki iinlii 20. Kongresi’nden sonra, ¢ok daha boyutlu hale getirdi. Calismalarini daha genig bir
alana aktararak, giizel sanatlar arasindaki iliskiler ve estetik sorunlara toplumsal yaklasim lizerine yogunlasti. 1974 te
Brooklyn’de 6ldii. Eserleri: Art and Society (Sanat ve Toplum, 1947); Jazz, a People’s Music (1948; Caz, Bir Halkin Miiziji,
Bilim ve Gelecek Kit., 2009); How Music Expresses Ideas (1952; Miizik Neyi Anlatir, Kaynak Yay., 1986); Realism and Art
(Gergekgilik ve Sanat, 1954); Composer and Nation: the folk heritage of music (1960; Besteci ve Ulus, Pencere Yay., 1995);
Existentialism and Alienation in American Literature (Varolusguluk ve Amerikan Edebiyatinda Yabancilagma, 1965); The Sense
and Nonsense of McLuhan (McLuhan’da Anlam ve Anlamsiz, 1968); Young Picasso (Geng¢ Picasso, 1969); Who Needs
Shakespeare? (Shakespeare Kime Gerek?, 1973)

Mehmet Halim Spatar

1928°de, Kiitahya-Simav’da dogdu. Ilkgencliginden itibaren edebiyat, miizik ve resme ilgi duydu. 1951 °de, Tiirkiye Komiinist
Partisi’ne iiye oldu; parti adina Dogu Berlin’deki Berlin Genclik ve Barig Festivali’ne katildi. Tiirkiye’ye dondiikten sonra
zatiirree tedavisi gordiigii hastanede TKP Davasi kapsaminda tutuklandi; iki yil hapis, sekiz ay stirgiin cezasina mahkiim oldu;
okumakta oldugu Istanbul Tip Fakiiltesi’nden kayd silindi. 1978°de Tiirkiye Isci Kéylii Partisi’nin kuruculari arasina katildi,
Istanbul Il Baskanhgi yapti. 1980°de tutuklanarak on yil hapse mahkiim oldu, dért yil sonra tahliye edildi. AnaBritannica,
Medicana Tip, Britannica Comton’s ile Grolier ansiklopedilerinde cevirmen ve redaktor olarak ¢alisti. Miizik Yazilarim (Pan
Yayincilik, 2007) adli bir kitabi vardir. Cevirdiji kitaplar: Devlet ve Devrim (V. I. Lenin, Aydinhk Yay.), Dogu Avrupa’da
Sosyalist Muhalefet (Jiri Pelikan, Kaynak Yay.), Mevsim Sonunun Sisi Icinde (Alex La Guma, Pencere Yay.), Tanikhik Tutanagi -
Sostakovi¢’in Anilar1 (Solomon Volkov, Pencere Yay.), Mozart’in Yapitlarindaki Masonik Orgii (Katharina Thomson, Pencere
Yay.), Miizik Neyi Anlatir (Sidney Finkelstein, Kaynak Yay.), Besteci ve Ulus (Sidney Finkelstein, Pencere Yay.), Sanat Tarihi ve
Sinif Miicadelesi (Nicos Hadjinicolaou, Kaynak Yay.), Sultan’in Orgu (Stanley Mayes, Iletisim Yay.), Bati Miiziginden Kiigiik
Oykiiler (Helen L. Kaufmann, Pencere Yay.), Beethoven ve Devrim Cagi (Frida Knight, Literatiir Yay.)

Yaymemin Notu: Sidney Finkelstein bu ¢ahsmasmi, yaymlandig: yil olan 1948°de, yeni kurulan Israil Devleti’nin halkna ithaf etmisti.
Ithaf notu soyleydi: “Yihmiz Israil Devleti’nin dogusuna tanik oldu. Baska bir halkin dzgiirliik ugrundaki miicadelesinin ve kendi kiiltiiriinii
yaratmasmin G&ykiisii olan bu kitabi, sevingle karsilayacagm bilerek yeni devletin halkna adiyorum.” Bu satirlar, 2. Diinya Savasi’nmn
hemen ertesinde, Yahudi halkn derin acilarma tamklk edilen bir atmosferde yazilmigti. Tabii, bir komiinist olarak Finkelstein, devleti degil
halki selamlamistt. Gene de, “Finkelstein 2009°u gorseydi, ik basimdaki bu ithafi oldugu gibi brrakir miydi acaba?” diye diisiinmeden



edemedik ve ithafa yalizca bir not kapsammda deginmeyi uygun gordiik.



Cevirmenin Onsézi

1940’larin sonlari, biitiin diinyamn tizerine ¢coken Soguk Savas yillari. Bir yanda Sovyetler Birligi
ve diinya komiinist hareketi, bir yanda Amerika’nin basim cektigi karsi blok. Iste bu yillarda, 2.
Diinya Savasi 6ncesinde, tek partili yonetimin savas ortalarina kadar Nazi Almanyasi’ndan kuvvetle
etkilenen, azinliklara ve Musevi yurttaslarimiza ve sola karsi giderek amansizlasan kanadi; ardindan,
Soguk Savas’in diinyaya c¢oktiigii 1945-46’larda iilkemizde acilan yeni “demokrasi” doneminde
komiinizme kars1 seferinde Amerika’mn 6nemli bir issii haline gelen Tiirkiye. Bu donemde, Amerikan
Donanmasi Istanbul’u, Izmir’i ve daha baska limanlarimiz1 sik sik ziyaret eder oldu. Istanbul barlar
“caz” dedikleri miizikle sabahlara kadar Amerikan denizcilerini agirlamaya basladi. Kirmuzi Fener
mahallelerimiz Amerikal1 erlerle parlak bir dénem, eglence sekttriimiiz biiyiik bir atilim yasadi. Kiy1
kentlerimiz barlarla donandi. Bu yillarda sinemalarimizi kaplayan Hollywood filmleriyle birlikte

Hollywood’un tin—pan—alleyl miizigi, caz etiketi altunda iilkemize girmeye koyuldu. Devlet
adamlarimiz “Tirkiye, Kiiciik Amerika olacak!” diye sakimaya basladilar ve giiniin birinde
sarkicilarimizin “America I Love You” (Seni Seviyorum Amerika) diye meledikleri sarkilari
dinlemeye basladik. Sonunda, halkimizin, Cumhuriyet tarihinde ilk kez bagkalarinin hesabina,
Amerikan hegemonyasi ugruna yabanci bir tilkede can veren genclerimizin acisini, “Kore nire?” diye
yasadig1 giinleri de gordik. iste bu yetisme yillarimizda, bizim kusaktan bircogumuzun icinde caza
kars1 bir antipati olustu. Bu antipati, artan siyasal ve toplumsal olaylar ve Tiirkiye’nin giderek

semiren {st siniflarimn yoz kiiltiir bombardimaniyla artti.

1) Tin-pan-alley sozciigii iki ayr kaynakta soyle aciklanyor. —C.N.:

Tin Pan Alley: 19. yiizyll sonlarinda New York kentindeki sarki yayimciligi sanayisinden dogan Amerikan popiiler miizik tiirii. Kentte bu
sanayinin gelistigi sokaklar icin takma ad. Ingilizce tin pan: “giiriiltiilii” ve alley: “yol” olarak kullamlmus, tin pan deyimiyle yaymcilara
sarkilarm tamtanlarin giiriiltiilii piyano c¢ahglar anlatilmistir. Tin Pan Alley ticari amaclarla yazilan baladlari, dans ve vodvil miiziklerini
kapsiyordu. Zamanla genel bir anlam kazanarak Amerikan popiiler miizigiyle es tutulmaya basladi ik yaygmlastig srada Tin Pan
Alley’in en karh ticari {iriinii, evlerde kullamlmak iizere basilan notalardi. Sarkilarin miizigini ve sézlerini yazanlarla bunlari seslendirenler
talebi karsilayabilmek icin ¢ok hizh cahgmak zorundaydi. Sinema, plak, radyo ve televizyonun gelismesi ise daha farkh tiirlerde olan
miizige olan talebi artirdi ve miizik yaymcihgi cesitli merkezlere yayildikca Tin Pan Alley ortadan kalkti. (AnaBritannica, C.21, s. 22,
Anayaymcilik, Istanbul, 1993.)

Tin Pan Alley (ing.): Amerika’nn New York Kenti'nde 19. yiizyll sonundan 1920’lere kadar 28. Sokak ve 6. Caddeyi, sonra 49.
Sokak’taki Brill Building’i merkez alan popiiler sarki yazarlarmmn ve yaymcilarmmn bulundugu, adim aranjorlerin ve yaymcilarm
biirolarindaki kiiciik (Tiny) sesli piyanodan aldig1 sanilan bolge. (irkin Aktiize, Miizigi Anlamak — Ansiklopedik Miizik Sézliigii-, Pan
Yaymcilik, Istanbul, Kasim 2004.)

Paul Robeson’u o siralarda tamdim. Onun spiritiialleriyle siyahlarin Amerikan toplumu icindeki
durumunu sezmeye ve meraklanip incelemeye basladim. Ama caza yabanciligim hep devam etti.
Amerika’da ¢ikan Masses and Mainstream dergisine abone olmustum. O dergide zaman zaman
yazilarim okudugum Sidney Finkelstein miizik diinyasina daha bilin¢li olarak bakmama yol
gostericilik etti. Daha sonra elimden gelen cabayla kitaplarina erismeye calistim. Kitaplarimn hemen
hemen cogunu getirttim. Jazz - A People’s Music de bunlarin arasindaydi. Oncelikle Bati sanat
miizigini ele alan kitaplarimi ¢evirdim. Bu kitaba zaman zaman goz atiyordum, ama asil ilgimi ¢eken

obiir kitaplar lizerinde yogunlastim.



Compton’s Genel Miizik Ansiklopedisi’nde calisirken “Caz” maddesinin baslangi¢c satirlar
dikkatimi cekti: “20. yiizy1lin basindan beri caz sozciigli, Amerikan popiiler miizigi ile dans miiziginin
cogu tiirlerini icine alacak bir anlamda kullamliyordu. Ama 1920’lerden sonra daha ¢ok bir Afrikali-
Amerikal1 miizik gelenegini, ABD’nin giiney eyaletlerinde bir halk miizigi olarak ortaya ¢ikan ve
gittikce daha ayrintilhi bir modern sanata doniisen bir gelenegi tammlar duruma geldi. Klasik miizikten
rock miizigine kadar daha baska bir¢ok miizik tiiriinde caza 6zgii 6geler kullanilmigsa da, bunlar caz
geleneginin disinda kalan miiziklerdir.”

Cazin, siyahlarin, Amerikan toplumu icinde beyazlarin irkciligina, Ku-Klux-Klan’a, 1rk
ayrimciligina kars1 verdikleri uzun ve aci miicadeleleri icinde yaratuklari bir miizik oldugunu,
Amerika’mn yerli halklarimn, Afrikali-Amerikalilarin ve diinyanin hemen her késesinden gociip
gelerek Amerika’ya yerlesen insanlarin, ezenlere kars: ortak bir miicadele ve ortak bir kiiltiire dogru
gelisme ve biitiinlesme icinde yarattig1 6zgiin ve 6nemli bir miizik oldugunu kavrayabildim.

Sonunda Finkelstein’in bu kitabi Amerika’mn modern bir Roma Imparatorlugu olma hirs: ile
diinyaya yiiklenisinin bazi yanlarim aydinlatan ve aslinda cazin bir eglence miizigi olmayip biiyiik bir
sanat oldugunu; her miizik ve her sanat gibi, cazin da plak sirketleri, kumpanyalar, mali menfaatlerce
tin-pan-alley miizigi gibi bir¢ok yozlagimina ragmen, gercek caz sanat¢ilarimn niteliklerini daima
yiiksekte tuttuklarim bana anlatan bu kitab1 ¢cevirmeye karar verdim.

Caz, bugiin egrisi ve dogrusuyla uluslararasi bir sanat ve insanligin kiiltiir hazinesinin
demirbaslarindan biri. Cazi daha yakindan anlayabilmek icin, kitabin adindan da anlasilacag tizere
cazin yaraticisl olan Amerika’nin siyah insanlarimn tarihini de, beyaz halkinin tarihi kadar incelemek
ve bir bilesim halinde kavramak gerekiyor.

ABD, iki bucuk yiizy1ldan bu yana, hemen hemen her 1rktan, her din ve her milliyetten, zengin olmak
isteyen, tlilkesinin yasalarindan kacan, macera arayan, daha iyi bir yasama kavusmak isteyen
insanlarin olusturdugu bir iilke. Kizilderililer ve Eskimolar binlerce yildir buradaydi. Oteki gruplar
zenginlik, seriiven ve yeni bir yasam bulmak umuduyla cok daha sonra buraya geldiler. Savas, aclik
ve dinsel ya da siyasal inanclari yiiziinden zuliim gérmekten kacan bazilar1 da yalmzca giiven icinde
yasama ve hayatta kalma umuduyla buraya gelmisti. ABD’ye bir tek siyahlar kendi istek ve
iradelerinin disinda, anayurtlarindan zorla koparilarak, zincire vurularak getirildiler ve kole olarak
yasamaya mecbur edildiler. Amerika’da ve diinya da sermayenin ve kapitalizmin temel
kaynaklarindan birini olusturdular.

Bu kitabi, cazin gerektigi gibi anlasilip tartisilmasina katkida bulunacagi ve bir yandan da
Amerika’da siyahlarin korkung seriiveninin arastirilmasina yol acacag disiincesiyle ceviriyorum.
Bilim, sanat ve kiiltiir konularinda oldugu gibi, caz konusunda da gercek bilgi sunan ve bilimsel
olarak yazilmus kitaplar dilimize ¢evrilmelidir. Simdiye kadar cok degerli katkilar yapilmis olsa da
genel miizik kitapligimiz bu alanda fakirdir. Batt miizigiyle 200 yila yakin bir siiredir ilgilenmeye
calisigimiz halde, birka¢ degerli miizik adammzin cabalar1 disinda bilgi ve sozliik alamnda gereken
yapilmamustir. Tiirk miizigi ve Tiirk halk miizigi alaminda da aym durgunluk géze carpiyor.

Tiirkcemizde caz sozliikgesi konusundaki calismalar yok denecek kadar azdir. Cazla ilgilenenler caz
terimlerini, hemen her konuda en basta yapildig {izere yabanci terimleriyle oldugu gibi kullandilar ve
kullaniyorlar. Bu 6zellikle caz gibi obiirlerine gore yeni olan bir miizik icin cok dogaldir. Son
zamanlarda Tiirkce’ye cevrilen cok degerli caz kitaplarinda baz1 sozliikceler yer almakla birlikte,
genel miizik terimleri konusunda oldugu kadar, cazin baska dile cevrilmesi olanaksiz, bir halkin
yasamindan ve kendi anlatimundan kaynaklanan ve ilerleyen zamanin katkilariyla zenginlesen 6zel



terimleri, bu konu da, caz lizerinde calisan ehil kisilerin ¢alismalarim bekliyor. Bu ceviride, metin
icinde gecen ve aciklanmasi1 gerekli goriilen terimler elden geldigince ¢evrilmeye calisildi. Genel
olarak miizik terimleri konusunda var olan dagimkligin giderilmesini, akademik ¢evrelerin verimli
katkilarimn giindeme girmesini temenni ediyorum.

Jazz- A People’s Music’in ilk basimu 1948’de yayinlanmug; benim elime gecen The Jazz Book
Club’in The Citadel Press, New York diizenlemesiyle Londra 1964 basimuydi. Bu konuda basta
Yildirnm Dagyeli ve Birten Lostar’a ve bana yardimlarimi esirgemeyen arkadaslarima; ricami
kirmayarak cevirimi okuyan, oneri ve uyarilarindan cok yararlandigim degerli arkadasim Ulkii
Sagir’a; kitabin en son 1988 baskisim bana ulastiran, hekimligini Amerika’da siirdiiren Istanbul Tip
Fakiiltesi’nden simf arkadasim ve Istanbul Yiiksek Tahsil Genclik Dernegi’nden omuzdasim degerli
Dr. Saim Akin’a sonsuz tesekkiirler.

Caz-Bir Halkin Miizigi’nin kitapligimiza bir katki olarak yerini almasi, 6zellikle de Yeni Diinya’nin
yaratic1 siyah insanlarinin miizik, sanat ve kiiltiir diinyasina katkilarina biraz olsun dikkati cekmesi
umut ve dilegiyle.

M. Halim Spatar




Geoffrey Jacques’m Onsozii2

2 Bu o6nsoz, International Publisher’s, 1988 basimindan alinmigtir.

Elinizde tuttugunuz kitap, bugiine kadar caz iizerine yazilan en 6nemli yapitlardan biridir. Bu biiyiik
miizigin genel degerlendirmelerine, yiizyll 6nce ragtime olarak basladig: giinlerden bu yana musallat
olagelmis gettoculuga ve 1rkci1 ayrimciliga karsi gercek bir manifestodur. Bu miizigi dort bir yamndan
kusatagelmis yalanlar1 ve yanlis anlamalari, cazin zamammizin 6énde gelen yaratic1 sanat giiclerinden
biri oldugunu -her on yilda bir tekrarlanirmug gibi goriinen- inkar cabalarim gozler 6niine sermektedir.

Caz - Bir Halkin Miizigi, Manhattan’in 52. Caddesi’nin, 2. Diinya Savasi sonrasimn en coskulu
deneysel gelismelerinden bazilarinin evrensel baskenti oldugu giinlerde yazildi. Miizisyenlerin ve
hayranlarimn kullandiklar1 adiyla “Cadde”, Besinci ve Altinc1 Bulvarlar arasindaki seritti; buradaki
gece kuliiplerinde her gece 20. yiizy1l Birlesik Devletler (BD) miiziginin en biiyiik adlar1 dinleyici
karsisina c¢ikiyordu. Edward “Duke” Ellington, William “Count” Basie, Art Tatum, Coleman
Hawkins ve onlarin yam sira, aralarinda Charlie Parker ve John “Dizzy” Gillespie’nin de bulundugy,
heniiz 20’li yaglarim siirmekte olan gen¢ miizisyenler, o blok lizerinde yer alan kahverengi tastan
yapilmis evlerin bodrumlarina oyulmus kiigiiciik odalarda band’larim yonetiyorlardi. 1940’larin halk
arasinda bebop olarak bilinen cazi, burada hem canh icralarla, hem de Royal Roost gibi kuliiplerdeki
bu seslendirmeleri Mutual Radyo yayin sebekesinin radyodan yayinlamasiyla genis dinleyici kitlesine
ulasti.

Ik basimu 1948’de yapilan Caz - Bir Halkin Miizigi, zamammn heyecan verici miizik ve toplum
olaylarim yansitan bir kitap. Iletisi bircok bakimdan bugiin de, 40 y1l 6nce oldugu kadar gozii pek...

1948’de bu ileti, yani caz adim verdigimiz miizigin, diinya biiyiik miizik yaratim birikiminin ayrilmaz
bir parcasini olusturdugu; karmasikligi, yaraticiligl, dinamik erimi ve duygu derinligi bakimindan her
parcasiyla gecmisin biiyiik ve tamnms miizigi kadar 6nem tasidigi, gercekten cesur bir iletiydi. Cazin
“s0ziim ona asa@ 1rktan” bir halk tarafindan yaratildig icin toplumsal bakimdan asag: nitelikte bir
miizik oldugu, o giinlerde kliselesmis bir iddiaydi. Cazin bir dans miizigi oldugu kadar, bir konser
miizigi oldugu; sarki ve dogaclama oldugu kadar kompozisyon oldugu anlayisimin kendisi de
bircoklarinca tafra saticiliginin dik alasi sayiliyordu.

1940’larda hem Ellington’un, hem Gillespie’nin orkestralarim Carnegie Hall’a tasimalar1 giiriiltii ve
kargasaya yol acmusti; safak vaktinden birkac saat oncesine kadar kapilar1 acilmayan, kekre alkol
kokusu sinmis havasiz odalarin, bu “hot” (“kizgin”) miizige has biricik yerler olduguna inanan pek
cok “caz dostu” vardi. Bu miizigin “ruh”unun, ancak gece yaratiklarimn fink attiklar1 yerde basarih
olacagim, ancak burada gelisecegini diistiniiyorlardi.

Bu efsanenin kendisi, miizigin kaynaklar1 ve anlamlar1 konusundaki popiiler anlayisla 6ylesine icli
dishyd1 ki, kamu siyasetinin icine bile islemisti. New York City Emniyet Miidiirliigii yillarca caz

miizisyenlerinin parmak izlerini ald1 ve 6zel bir “kabare belgesi”, bir tiir yari-apartheid gecis karti2
cikardi; karti olmayan hi¢bir miizisyen alkollii icki satilan yerlerde calisamiyordu. Yasamn ihlali o
miizikginin kartimin iptaline neden olabiliyordu. Bu yiizden bir¢ok ©nemli miizikgiye, secilmis



mesleklerini kendilerine agik olan tek bulvarda icra etme hakki tamnmadi. Sarkici Billie Holiday
bunun iyi bilinen 6rneklerinden biriydi. Piyanist ve besteci Thelonius Monk, 1950°lerin baslarinda bu

New York tarz1 “gecis” yasasi nedeniyle yi1llarca tamnmamusg biri olarak kalmisti.

3) Yarrapartheid: (AnaBritannica’nmn ilgili maddesinden o6zetliyoruz; —C.N.): Afrikaner dilinde (bir zamanlar Giiney Afrika
Cumhuriyeti'ne egemen olan beyaz azmhgm dili), beyaz azmnlk ile beyaz olmayan ¢ogunluk arasindaki iliskilere yén vermis olan wk
ayrimi politikasi. 1990’larda baglamis bir uygulamaydi. ... Yasalarca uygun goriilen ve Giiney Afrika’da yaygmn olarak uygulanan ik
ayrmm siyaseti, Ulusal Parti’nin iktidara gelmesiyle daha da gelistirildi ve apartheid adim aldi. Hiikiimet, beyaz olmayanlarin sirlanmis
bolgelerde bulunmalarma izin verildigini gosterir bir belge tagimalarini zorunlu kilan mevcut pasaport yasalarim daha da sertlestirdi.

Bu kitap, bu denli amansiz bir kamu siyasetini yaratan tutuma karsi yazilmistir. Seckin Marksist
elestirmen ve yazar Sidney Finkelstein, Caz - Bir Halkin Miizigi’ni yazarken, o giinlerin deneyler
yapaduran ve lafim en esirgemez tiirden olan caz miizikcileriyle aym diinya gortisiinii paylasmaktaydi.

Caz - Bir Halkin Miizigi, pek ¢ok bakimdan cok giincel olan bir kitap. Finkelstein bu kitabinda, o
siralarda miizikte ve genel basinda caz konusunda cok daha yaygin bir durumda olan anlayislarin
coguna karsit diisen bir caz yorumunu kaleme aliyordu. Savas sonrasi doneminin yeni caz1 -bebop adi
verilen miizik- bir bakima miizik diinyasinda kendi yerini almak icin savas vermekteydi. Parker,
Gillespie, Monk ve baskalari, zorlu ekmek miicadelelerinin yam sira, bir de bu miizigin mesrulugu
ugrunda miicadele vermekteydiler. Bu, dinleyicilerle miizisyenler arasindaki bir miicadeleden cok
gazeteciler ve belki de en onemlisi plak kumpanyalar1 arasindaki miicadeleydi. Durum oylesine
kotiiydii ki, bu miizigi bodrum katlarinda yapilan kayitlardan baslayarak gramofon plaklariyla
“yayina” acan birkac girisimci caz meraklisimn heyecam olmasa, modern caz miizisyenlerinin éncii
kusag tarafindan yaratilan cazin biiyiik béliimii belgelenememis olacakti. Finkelstein, 1940’11 yillar
cazinin, halk kiiltiiriiniin artan entipiiftenlestirilme ve metalastiritlmasimin karsisina dikilmis ticaret
karsit1 bir tiir isaret feneri oldugunu yazarken, saka yapmaktan uzakti.

Modern caz, daha baska birtakim saldirilarin da hedefiydi. Pek cok kisi bebop’u caz tarihinden
ayirmak icin elinden geleni yapti. Bu cabalar, gen¢ miizisyenler kusagi ile basimin “kiiflenmis
mantarlar” diye soz ettigi yashh miizisyenler arasinda kurmaca bir “kan davas1” bicimini ald.
Gillespie’yi dinleyen Louis Armstrong, onun miizigi icin “Cin miizigi” gibisinden, yeni miizigi kiictik
diisiiren sozler sarf etmis; bu da, “katiks1z” cazi savunanlarin, New Orleans miiziginin “Dixieland”
cazi olarak bilinen kemiklesmis, miizelik duruma gelmis biciminden yana biiyiik bir propaganda
kampanyas1 ac¢malarina firsat vermisti. Miizisyenler emekliye cekildikleri koselerden alinarak,
“kaybolup gitmis gercek” caz sanatindaki biiyiik kesifler olarak reklam edildiler ve s&éziim ona
“katiksi1z” caz yanlilarinin, giiniin yeni ve dipdiri caz miizigine saldirabilmeleri i¢in putlagtirildilar.

Yeni miizigi anlamayanlar (ve ondan korkmus olabilecek kimileri), ¢nceki cazla hicbir ilgisi
bulunmadigini 6ne siirerek bu miizige saldirdilar; bu yeni “sound” dylesine tazeydi ki, biri savas
oncesi, 6btirii de “modern” olmak tizere iki caz tipi varmus gibi goriiniiyordu.

Yalnizca modern cazi degil, tiimilyle miizigi ilgilendiren her tiirden efsane ©ne siiriildi. Caz
Afrikaliydi, Afrikal1 degildi; akliyla degil, ezbere calan, okul medrese gérmemis, okuma yazma
bilmeyen miizisyenlerin miizigiydi. Gecenin, alkollii ickinin ve cinselligin miizigiydi. Aslhinda ciddi
yaratic1 bir anlanm olmaktan uzakt, bir sarki ve dans, bir kompozisyon ve dogaclama miizigiydi. Bu
yiizy1lin baglarinda kendisini modern, cokuluslu, ¢ok irkli bir BD Kkiiltiirii yaratmakta halkin geri
kalamna katilir durumda bulan Afrika kokenli Amerikali halk tarafindan icat edilen ve esinlendirilen
bir miiziksel anlatim olmaktan da uzakt.

Oysa, cevrelerini kusatmis olan tiim belalara karsin, miizisyenlerin kendileri, kim olduklarini, ne
yaptiklarimi kesinlikle biliyorlardi. Biliyorlardi ama, giristikleri kavga, kolay bir kavga degildi.



Ellington, sabik “destekgiler”i tarafindan hala suclanan siiitler ve uzun besteler yaziyordu. Gillespie
ile Parker’in, New York ve Hollywood’daki gece kuliiplerinde karma 1irktan modern caz beglisi ile
izleyici kargisina ilk cikislarinda, miizigi, her sarkinin ne oldugunu bildirmeden, sarkilar arasinda
fikralar anlatmadan bastan asag1 sanki konser parcalar1 gibiymiscgesine calislari, oraya sirk seyrine ya
da bir “stand-up” komedyenini dinlemeye giden birinin bekledigi tarzda “eglenmeye” gelmis olan
dinleyicilere asagilama gibi gelmisti. Tabii, aym miizisyenler bunun yam sira New York’taki Apollo
ya da Detroit’teki Paradise gibi tiyatrolarda konser benzeri durumlarda da caliyorlardi. Ama oradaki
dinleyiciler baskaydi: Baska milliyetlerden insanlarin yam sira, biiyiikk Ol¢iide Afrika kokenli
Amerikalilardi; bu dinleyiciler miizige, hasbelkader gece kuliibii sahibi olmus kisilerden ¢ok daha
saygiliydilar.

Caz miizisyenleri, 1940’11 yillarin sonlarinda agcmakta olduklar1 armoni ve ritim ¢igirinin, giizel
sanatlar ve teknolojide, felsefede, sosyal bilim ve politikadaki devrimci gelismelerin 6ncii kolu
oldugunu biliyorlardi. 1940’larin modern cazi, Afrika kokenli Amerikan halkinin miiziksel {iriiniinii
diinyada kiiltiir alamnda olan gelismelerin tamamlayic1 bir 68esi olarak ilk kez tammlamaya caba
gosteren bir miizikti.

Bunlarin hepsi, Marksist-Leninist bir bakis acisindan konuyu inceleyerek, inisiyatifi ele alip, cesur
coziimlemeler ve acilimlar yapan Finkelstein tarafindan kitaba yansitilmaktadir.

Cazin bir diinya miizigi olarak kabullenilmesi uzun siire savsaklanmistir. Caz - Bir Halkin
Miizigi’nin degeri, onun cazi, bir yandan bir diinya miizigi olarak kabul edisinde, bir yandan da yapisi
ve icerigi bakimindan derin bir devrim gecirmekte olan bir miizik olarak ele alisindadir.

“40’Ih” yillarin caz “devrimi”, cagdas kiiltiiriin anlasilmasi en zor olan bilmecelerinden biridir. Bu
devrim, geride kalan her yilla birlikte, bircok bakimdan gercek devrime gitgide daha az benzeyen bir
sound vermekte. Charlie Parker’in ¢aldig1 bir blues’la, onun Johnny Hodges ya da Willie Smith gibi
deneyimli ve giivenilir icracilarinin caldiklar1 bir blues arasindaki bag her zamankinden daha belirgin
bir bicimde goze carpiyor. Gercekten, 1930’lar ve 1940’larin baslangi¢c yillarimn miizigi -yani,
bebop ©ncesi caz miizigi- ile, bu parcalar1 izleyen modern cazin sonraki tohumlarini iceren bazi
besteler dinlendiginde, biitiin bu kuru giiriil tiiniin hangi konuda koparildigl hayret uyandirir.

Ama gene de, Show Nuff, Dizzy Atmospher, Things to Come ya da Dexter Gordon’la Wardell
Gray’in The Chase’i gibi plaklar dinlendiginde, derin devrimci coskuya kapilmaktan insan kendini
alikoyamaz. Finkelstein, bebop’un caz mirasina siki sikiya bagli oldugunu olanca ayrintilariyla goz
oniine serer. Onun gercekten ne denli “yeni” bir miizik oldugunu gosterir. 1940’lardaki Amerikan
miizigini seslendirmekte olan gen¢ icracilar kusagimin karsilastigi sorunlari ele alan elestirel
arastirmasl, o dénemin onca kitabina ve dergisine egemen olan Hollywood reklamcilik {islubundan
insanin igini rahatlatan bir kurtulus saghyor.

Alcakgoniilliiliik gosterirmis gibi yaparak caz kiiclimseyen, caza tepeden bakan bir tutum bu énemli
miizigi ciddiye almay1 pek ¢ok insan icin zorlastirmistir. Finkelstein’in bdyle bir tutumdan ne denli
uzak oldugunu gormek icin, bu kitabi, Leonard Feather’in, bebop “kiiltciil{igii’niin cesitli yanlarim bir
Hollywood “fanzin”inin hirsiyla 6zdeslestiren Inside Bebop’u (Robbins, NY, 1949) gibi yapitlarla
karsilastirmak yeter.

Finkelstein, caz miizisyenlerinin, kendi sanatlarimn ¢agimizin 6nemli sanat formlarindan biri oldugu
olgusunu bilincli olarak kullanmaya girisirlerken karsilarina cikan goérevler konusunda bircok énemli
sorunu ortaya koyuyor. Gercekten de bebop, bicilip bir yana birakilms goriinen bir miizikti: Onceki
cazin timiinii asan bir nitelik tasiyordu; ama aym zamanda da yalmzca kendi simrlarim degil, cazin



basindan sonuna isleyedurdugu yapisinda var olan sorunlari da gbzler oniine seriyordu. Bir sarki ve
dans miizigi olan bebop, caz yaratimimn ana yapisim olusturan sarki formunun gelecegi sorununu
gerektigi gibi ele alamamg, buna bir yamt bulamams gibi goriiniiyordu; bu da, son 40 yildir
miizisyenlerin gogiis gogiise bogustuklar1 temel bir sorun olagelmistir.

Bu durum, kitabin yazilmasindan bu yana cazin gelisimindeki géze carpan yanlari, yani “free” caz
olarak bilinen genisletilmis form, modalite denemelerini ve caz terimini, Afro-Amerikan kaynaklari
serbestce kullanan cagdas Amerikan dogaclama miizigini layikiyla tammlayan bir etiket olarak
tarismali bir bicimde kullanmus olan miizikal yaraticiligin baska yaklagimlarim, kismen
aciklamaktadir.

Buna karsilik, son 40 y1lda dogaglamaya dayanan miizigin cesitli yonelimlerine karsin “caz” terimi
yazinsal amaclar icin hala en kullamsh olan terimdir. Her seyden ¢nce bir gelenegi ve onu baska
miizik tiirlerinden ayirt eden miizige bakis bi¢imini tammlar. Ustelik, her gecen yilla birlikte, “caz”
sOzciigiinii, plristlerin, reklamcilarin, firsatcilarin ve Henry Threadgill’in deyisiyle, “mezarlik
virtiidzlerinin dokiintiileriyle” dolu bir “caz” nostaljisini yeniden yaratmak isteyenlerin elinden almak
gitgide zorunlu hale gelmektedir.

Saksofoncu ve besteci Threadgill, giiniimiiziin 6nde gelen dogaclamacilarindan ve caz toplulugu
seflerinden biridir ve bir sanat¢i olarak Finkelstein’in bu kitabin sonunda iizerinde durdugu form,
kompozisyon ve dogaclamayla ilgili sorunlarin bircogu ile o da yiiz yiize gelir. Ama caz gelenegine
sadik olan Threadgill, bu sorunlara kendi tarzinda ve Finkelstein’in ¢nerdiginden tiimiiyle farkl
bicimlerde yanit verir. Threadgill, giiniimiiziin en seriiven diiskiinii, yaratici miiziginin, gene en derin
armonik, ritmik ve dogaclamasal olasiliklarim kesfededurur, 6te yandan 1920°li yillarin ortalarimn
New Orleans miiziginin neseli canliligim hatirlatan bir miizikte geleneksel ve modern caz stillerinin
genis bir cesitlemesini bir araya getirir. Onun 1983 - Just the Facts ve Pass the Bucket (About Time
AT 1005) ve 1987 - You Know the Number (RCA-Novus 3013-I-N) gibi plaklar1 cagdas cazin
kesfedilmesi yoniinde en iyi baslangic noktasim olusturur.

Caz, kendine 6zgii bir dili, kendi gelenegi olan bir sanattir. Gecen yarim yiizyil sirasinda diinya
kiiltlirtiniin genis bir alammn dilini icine almus ve degistirmistir; bu gelenek icinde calisan
miizisyenler yalmzca Avrupa degil, Asya ve Afrika miizigini de benimsemislerdir.

Kitabin son boliimiinde deginildigi iizere, Amerikal1 miizisyenler bircok etkiyi 6ziimleyerek kendi
yollarimt bulmak zorunda kalmuslardi. Ve John Cage gibi bir besteci, Bali ve daha bagka Asya
vurmali calgilar miizigini ehlilestirmeye calisirken, davulcu Art Blakey, Kiibali1 davulcularla dolu bir
odada bir tap-drum davul seti kurmus ve dogaclamaya girismisti. Blakey icin sonug, Afrika ve Kiiba
etkilerinin derinlemesine algilanabildigi, 6zel olarak Afrika kdkenli Amerikan caz gelenegi stilinde,
buna karsilik Afrikali olmaktan tiimiiyle uzak olan bir caz davul stilinin gelismesi oldu.

Threadgill ve baz1 calisma arkadaslari i¢in aynisi sdylenebilir. 1980°’li yillarin baslarinda Anthony
Davis, Malcolm X’in yasamum konu alan bir opera yazdiginda, miizigi seslendiren orkestranin
cekirdegi olarak kendi kiiciik toplulugunu kullandi. Anthony Davis’in tiim miizikleri gibi, “X”e
yoneltilen elestirel tepkiler de karisik oldu; béyle olmakla birlikte, eserin kendisi caz gelenegi icinde
calisan miizisyenin kullanabilecegi engin dile yeni bir form bulma girisimi olarak gorildii.

Bir yanda caz icrasinda kullamlan ritmik, armonik ve melodik dil, 6te yanda miizisyenlerin o dili
ifade etmeleri arasindaki bu gerilim, bu daimi dinamik, caz miiziginin baslica itici giiciinii olusturur.
Birlesik Devletler’deki popiiler miizigin temel 6gelerinden biri olan caz, daima kendini blues ve sarki
formuna baglamay1 gerekli goriir; ama gene de her keresinde bu formlar1 gerip simirlarina kadar



uzatir. Daha geng¢ kusagin 6nemli tenor saksofoncusu David Murray’nin yillardir caz miizisyenleri
tarafindan seslendirilen kompozisyonlarin bircogunu calarak, geleneksel caz dortliisii ya da sekizlisi
baglamu icinde “serbest” dogaclamayr politonalite (coktonluluk) ile kolayca karmasturabilmesi,
eserdeki bu gerimin biiylik 6rneklerinden biridir. Murray, a cappella (yani bir ritim boliitii olmadan)
icra ettigi World Saxophone Quartet’le birlikte caldigi zaman, sarki ve blues formlari, cagimizin
herhangi bir miizik¢isinin cesaret edebilecegi kadar gerilip uzatlir.

Cazdaki maceraci, deneyci gelenegini siirdiren bu yorumculari dinlemek cok sey ogretir. Art
Ensemble of Chicago gibi topluluklar, miizikte hem ton, hem ritim acisindan dilin tiimiiyle gereksiz
goriindiigi kimi anlarda, Ornette Coleman, John Coltrane, Alber Ayler ve Cecil Taylor gibi
miizisyenlerin getirdikleri yenilikleri kullamir; ama miizik topluluklarimn bu en avant’garde’ bile
blues’lara ve popiiler sarkilara stirekli gondermeler yaparak kendini bagkalarindan ayirt eder.

Caz - Bir Halkin Miizigi’nin yazilmasindan bu yana miizisyenlerin yaptiklar1 sey, Finkelstein’in bir
simirlanma olarak gordiigii sorunu bir kazamima cevirmektir; dille bicim arasindaki ¢atismamn caza
simirlama getirdigi gercektir; ama bu catismamn cazi, ¢agdas diinyanin en taze, en dinamik miiziksel
itisi kilmay1 siirdiiren bir kuvvet oldugu da onun kadar gergektir.

Bu, en en iyi trompetci ve besteci Miles Davis’in sanatinda ve calismasinda kendini gosterir.
Meslegine, Julliard Okulu’nu birakip, miizigi Charlie Parker’in himayesi altinda 6grenerek baslayan
Davis, 6gretmeninin ardindan savas sonrasi ¢agin en etkili miizikcisi olmustur. Davis’in sanat yasam,
son 40 yilin 6nemli caz okullarimn tiimiinii kapsar ve onun sanat yasamimn incelenmesi, modern BD
miiziginin tim erimi icindeki bilgi ve zevk zenginligini ortaya koyar. Davis, savas sonrasi ¢agin
onemli miizisyenlerinden ¢ogu ile birlikte calmistir ve bu topluluklardan ikisi -John Coltrane’in
icinde yer aldig1 1955-57 beslisi ile, Wayne Shorter ve Herbie Hancock’un icinde yer aldig1 1965-69
beslisi- bircoklar1 tarafindan o yillarin caz miiziginin en iyi yaratici1 ve yorumculari arasinda kabul
edilir.

Boyle olmakla birlikte, Davis’in sanat yasam daha esasli bir nedenden 6tiirii 6nem tasir: Davis,
cazin ilerlemis armonik, ritmik ve melodik dili ile o dili iletecek popiiler miizige yakin bir form
bulma zorunlulugu arasindaki gerilim, diyalektik etkilesim ve celiskiyle durmadan bogusmustur.

Bu nedenle, Davis’in ¢alismasi hep tartismali olmustur. Gecen 20 y1l boyunca ¢agdas rock-and-roll
ve rhythm-and-blues miizik formlarinda kullanmilan ritmik yapiyr yegleyerek, geleneksel, 4/4’liik
vurulu caz ritmini birakmistir. Dinleyicileri icindeki “piiristler”i {izmek pahasina, melez bir tiislupta
dublaji1 yapilmis bir “fiizyon”un halk arasinda yayilmasina 6nayak oldu. Oysa Davis, asla “fiizyonist”
degildi. Baskalar1 kendilerini cagdas popiiler miizigin basitliginin gotiirdiigii ritim ve armoni hapsine
diismeye koyvermisken, Davis, bu formu, kimi zaman onlarin bu oldukca sikici diizenini gormezlikten
Davis, en son cikardigl plaklarda, onun yam sira konserlerinde, bu sinmirliliklarin daha da 6tesine
gecmis, gerek giincel ritmik kaliplar1 ve gerekse en son elektronik miizik calgilar kusagim daha
biitiinsel ci (holistic)‘—1 miiziksel bir yaklasimla kaynastirmis gortiniiyor.

4) “Boliitlerle biitiinler arasindaki 6rgensel ya da islevsel bagi vurgulayan”- Bkz. Orhan Hangerlioglu, “Holism”: Biitiinsellik felsefesi,

Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2. (E~I, s.334, Remzi Kitabevi, 1977), —C.N.

Cagdas miizigin ritmik 6gelerini kullanmaktaki 1srari, Davis’in Afro-Amerikali miizik yaratisimn
kendine ait versiyonunu gercek bir popiiler sanat olarak siirdiirme istegini de yansitir. Bircok
elestirmen Davis’in 1987°de ¢ikardigi Tutu’yu (Warner-Bros. 9 25490- 1) “tekno-pop” tarzinda
bayagi bir alistirma olarak kotiilemisti. Oysa insamn bu allamelere, haydi, yaratici, -caz geleneginin



ayar damgasi olan- siirpriz “sound”la dolu bir “tekno-pop” daha bulun da gérelim, diyesi geliyor! Bu
kitab1 okuyanlarin, cagdas cazda 6nemli olan bir sanat¢inin, bu kitapta ¢ne siiriilen sorunlara nasil
coziimler buldugu konusunda fikir sahibi olmalar1 igin, Miles Davis’in tiim kaydedilmis yapitlarim
dinlemeleri yararl olacakur.

Bir Onsoz’de, Finkelstein’in kitabinin yazilmasindan bu yana gecmis modern caz tarihini ayrintli
bir bicimde sayip dokmek, neyin nerede bulunacagim anlatmak insana cekici geliyor. Ama bunun i¢in
bagka bir kitap yazmak gerekir. Gene de, birka¢ dneride bulunmak yararli olur. Birlesik Devletler’de
asagl yukar1 son on yillik siire icinde sonuclar1 karigsik olmus da olsa, cazin bir tiir yeniden canlanisi
gerceklesmistir. Yanlis yonlendirici olabilecek bir tutum, 1940’lar ve 1950’lerin cazina elestirel
olacak yerde, daha cok nostalji yaratici ve hosa gidecek bir tarzda agirlik vermektir. O dénemin
miizigi zengin, ¢cok katmanli ve tahrik edici bir yapit birikimiydi; simdi, “hard boppers” (“kati
bop’cgular”) diye tamnan davulcu Art Blakey’nin, piyanist Horace Silver’in ya da saksofoncu John
Coltrane’le Theodore “Sonny” Rollins’in parlak calismalarina gosterilen ilgi, kontrbasci-besteci
Charlie Mingus’un deneysel, heyecan verici calismasim asla karanlikta birakmamalidir. Thelonius
Monk’un calismalarim dikkatle incelemeye vakit ayiran dinleyiciyi de ¢ok ¢énemli bir 6diil bekler.
1958’de Manhattan’daki Five Spot Cafe’de saksofoncu Johnny Griffin’le birlikte yapilan iki
albiimliik kayit (Riverside RLP 262 ve RLP 279), Monk’a modern cazin “Basrahibi” lakabim
kazandiran tiim parlaklig ve icat yetenegini gozler oniine serer.

Boyle olmakla birlikte, Chicago, Detroit, Los Angeles ve San Francisco gibi merkezlerde yasayan
miizisyenlerin katkilar1 g6z 6niine alinmadan, 1950°lerin caz miiziginin hicbir dykiisii tamam olmaz.

Finkelstein, caz tarihinin Afrika kokenli Amerikali halkin irk ayrimciligina kargi miicadelesi,
demokrasi ve tam esitlik miicadelesi ile siki sikiya bagli oldugunu vurguluyor. Finkelstein, kitabim
yazdigr 1940’1 yillarda, Afrika kokenli Amerikali halktan bir “ulus” diye s6z ederek o siralar sol
kesimde yaygin olan bir diigiinceyi yansitmakta. Bu, ilk olarak 1928’de, Komiinist Parti’nin siyah
Amerikalilar icin 6ne siirdiigii kendi milli kaderini kendinin belirlemesi slogamyla ilgilidir.
1950’lerin sonlarina kadar bu, baskin komiinist goriis olarak kaldiysa da, Finkelstein’in kitabim
yazdigr sirada Marksist yazindaki vurgulamalarda olasi bir secenek olarak ayri bir “ulus”
diisiincesinden uzaklasma baslamaktaydi. Bir yandan komiinistlerin siyah halkin yasamina ve
miicadelelerine biiyiik 6lciide derinlemesine katilmalari, bir yandan da Afro-Amerikan toplumunun
siyaset ve kiiltir alamndaki miicadelelerinin baslica egilimlerini yakindan izlemelerinin sonucu,
siyasetlerinin agirlik merkezi gitgide cok irkli Amerikan ulusunun bir parcasi olarak demokrasi ve
esitlik ugrundaki miicadelenin sorunlari {izerinde yogunlasti.

Bu nedenle, caz tarihini incelerken Finkelstein’in cazin tarihi ile, Afrika kdkenli Amerikalilarin
kars1 karsiya bulunduklar: irk ayrimi, baski ve somiirii arasindaki karsilikhi iliskiye isaret etmesi son
derece dogaldir. Ama caz, yalmzca bir protest miizik degildir. Cazin dokusu icinde elbette protesto
vardir. Ama, cazin gelismesi ile demokrasi miicadelesi arasindaki bag, protestoyu asan bir seydir.

Caz, diinya capinda kabul edilen yiiksek bir sanat formu oldugu halde, kiiltiiriimiize bu terimin ardi
sira giren tiim ticarilestirilmis, metalastirilmis riitbe ve siisleriyle, gene de ikinci simf yurttas olarak,
bir “eglence” olarak muamele goriir. Cazin konser miizigi olarak statiisii simdi, 40 y1l 6ncekinden ¢ok
daha kapsam kazanmussa da, dumanli, kokulu caz kuliibii hala bu miizigin dinlenecegi “asil” mekan
sayllmakta. Cazin sOziim ona “dostlar1”, caz miizisyeninin sanat¢l olmak yerine, bir tiir gizemli “gece
yaratig1” olmasinda ayak diriyorlar.

Caz miizigine karsi yapilan en yogun ayrimciliklardan bazilari, istemeye istemeye yapilan dvgiiler



tarzindadir. Ulkenin basta gelen miizik icra merkezlerinden biri olan New York’un Lincoln
Center’1nda cazin gordiigi muamele buna bir 6rnek olusturur. 1988 yazinda orada, ¢ok reklam edilmis
“klasik caz” konseri dizileri gerceklestirildi. Edward “Duke” Ellington’la 1940’larin 6nemli besteci
ve orkestra diizenleyicisi Tadd Dameron’un miiziginin, ikisinin arasina sikistirilms perkiisyoncu Max
Roach’un calisimi 6ne ¢ikaran bir konser gosterisiyle gerceklestirilen bu kutlama toreni, Center’in
mutat “Oli sezonu” sirasinda -yaz mevsiminin sonu ile “mutat” dokuz aylik sezonun baglangici
arasindaki- sicak agustos giinlerindeki bir haftanin igine sikistirilmist.

Bu sunugla, Haziran’da gene Center’da yer alan bilyikk New York Caz Festivali’nin bir boliimiinii
olusturan birka¢ konsere bakip, konser salonunun kapilariyla konser kosullarimin sonunda caz
icracisina acik bir duruma geldigi disiiniilebilir. Oysa Lincoln Center’daki caz miizikgisi, yer icin
kira 6deyen gecici bir “konuk”tur. Ornegin, Lincoln Center’in Chamber Music Society’si (Oda
Miizigi Dernegi) ile karsilastirilirsa, caz miizikcisi, BD’nin bu 6nemli icra sanatlari merkezinde hala
ikinci simf vatandaslikla malul bir durumdadir. Chamber Music Society’nin 20. kurulus y1ldoniimii
sezonunda 30 konserde calan 44 miizisyenden 18’i daimi miizisyendi; bunlardan bazilar1 yillardir
Center’1n kadrosundadirlar. Hepsi beyaz olan bu miizisyenler Center’dan ¢ok yiiklii bir maag alirlar
ve kendilerinden beklenen de, zamanlarim Lincoln Center’da biyikk bir oda miizigi icrasi
gerceklestirmek amaciyla becerilerini miikkemmellestirmeye hasretmektir. Bu miizisyenlerin New
York’un Village Vanguard’indan, Paris’in Le Petit Opportun’iine ve daha Otesine, 1980’de Birlesik
Devletler isci simfinin ortalama iicretinden biraz daha yiiksek olan bir ticret kotarmak icin kiiciiciik ve
duman basmis odalarda bir ya da li¢ gecelik angajmanlar yapmak iizere diinyay1 dolasmakla vakit
gecirmeleri beklenmez. Bu kader caz miizikcisine birakilmistir.

1987°de Kongre, cazin “nadir ve ve degerli bir hazine” oldugunu ilan etti. Ama bu iltifat, caz
miizisyenlerinin ¢ogunun ¢aligsmak zorunda olduklar1 kosullar1 degistirecek hi¢bir sey yapmadi. Onlar
hala amansizca somiiriilmekteler. New York City’de 150 patronun ugrak yeri olan bir gece kuliibiiniin
sahibi, her gece doldurdugu kuliibiinden bugiiniin fiyatiyla toplam 3000 $ hasilat bekleyebilir. Miisteri
dongiisii yiiksek olabilir ve miizik toplulugu gercekten popiilerse, tek bir gece icinde kuliip ii¢ kez
dolup bosalabilir. Buna karsilik gecelik is, hatta {i¢ icra karsiliginda, ne denli usta ya da tamnmus
olursa olsun, bir topluluk iiyesinin ortalama bir gecelik kazanci hi¢bir zaman 100 $’1 gecmez.
Topluluk sefleri aslinda daha fazla alabiliyor olsalar da, biitiin bir hafta icinde toplulugun alacag
toplam para, sefe 6denen diizenli para da icinde olmak iizere kuliibiin bir gecelik briit kazancim binde
bir asar.

Ustelik, bu miizisyenler normal olarak haftada alta gece caligirlar. Ise aksam 21.30’da baslayip
sabah 4.00’te son verirler. BD kapitalizminin, BD “ulusal hazinesine” uyguladig1 ekonomi budur.

Ayni durum gramofon kayit diinyasinda da hiikiim siirer. Buralarda miizisyen, American Federation
of Musicians (“Amerikan Miizisyenler Federasyonu”) ile kontrati olan bir sirketle kayit yapacak
kadar sansh degilse, telif hakkini ve ticretlerini bilemez; miizisyenler kontrati uygulatma giiciine de
sahip degildir. Telif hakki korumasina gelince; yasalar caza uygulanmasim 6ngdrmiiyor. Bu besteler
caz bestecilerinin tistiinden “kaldirilmis”tir ve bestecinin izni alinmadan, bestecinin hesabina bir
alacak ya da hisse filan gecirmeden ticari amaclarla kullamlirlar. Bu durum yillarca dylesine siiriip
gitmistir ki, kolektif samlan pek cok sarkimn aslinda, kullamlan yapitlar1 icin kendisine iicret
odenmesi uzun siiredir kesilmis, yasayan caz bestecilerine ait yapitlar olmasi insam saskina
cevirebilir.

Miizisyenlerin karsi karsiya birakildiklari ikinci simif sosyal statii ve cogu zaman icinde calismak



zorunda kaldiklar1 son derece kotii kosullar, demokrasi ve sendikal haklar ugrundaki miicadeleye siki
sikiya baghdir. Bu, cazin yalmzca Afrika kokenli Amerikali halkin degil, Birlesik Devletler’in
cokuluslu ve ¢ok 1rkli ulusal kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi oldugu icin dogrudur. Cazin Afrika
kokenli Amerikalilar arasinda dogusu, kuskusuz, ulusal ve irk¢i baskimn bir yan {iriiniidiir; ama caz,
ayni zamanda ezici ¢ogunlugu isci simfindan olusan bir halktan dogan bir miiziktir. Gene de, caz, bu
lilkede isci simfi tarafindan yaratilmus, en yiiksek 6l¢iide gelismis bir sanat formudur. Caz miizigini
kent yasamiyla en kolay ¢zdeslesebilir kilan, iste bu simfsal karakteridir. Cazin sesi, kentin sesi,
calisan ve eglenen kent halkimn sesidir. Caz1 yalmzca bir kolej kampusunda ya da Manhattan’da 14.
Cadde’nin giineyinde yasayip tadanlar, her on yilda Chicago, Detroit, St. Louis, Philadelphia,
Pittsburg, Los Angeles ve daha bir siirii kentin Afrika kokenli Amerikal1 isci simfi topluluklarindan
yeni bir miizisyenler kusaginin dogdugunu unutmak egiliminde olabilirler.

Daha pek cok caz miizikgisinin {iniversitelerde egitim gérmekte olduklar1 ve bunun cazin Afrika
kokenli Amerikali halkin ve biitiiniiyle ulusun demokrasi ugrundaki miicadelesinde kazandig
zaferlerin bir yansimasi oldugu dogrudur. Ama ayni zamanda da geriye, yukarda adi gecen kentlerde
oturan caz miizisyenlerinin “okullar’inda pratik yapan ve 6grenci olan siyah, beyaz yiizlerce miizisyen
kalir. Son 20 yilin devlet ve sirket siyasetleri, kentlerdeki siyah mahalleleri sistemli bir bigimde
ortadan kaldirmayi, bu mahallelerin gen¢ miizisyenlerini biiyiik sanatlar1 bakimindan deger tasiyan bir
cevreden yoksun kilmayr hedef almis goriinse de, bu insanlar sasilacak sayida cok iyi gelismis sanatci
yetistirmeyi siirdiiriiyor.

Bu merkezlerde miizisyenlerin birinci simif vatandas olarak kabul edilmeleri gerekiyor; konser
salonlari, yaratici sanat okullar1 ve kamuca desteklenen miizik dernekleri, caz miizisyenlerinin de
sanatlarini gelistirebilecekleri yerler haline getirilmelidir. Bu salonlarin, okullarin ve derneklerin
cogu vergilerden ayrilan tahsisatlarla, iscilerin paralariyla destekleniyor. Chicago, Cleveland,
Pittsburg, Phialadelphia, Detroit ve 6teki kentler isci simfi senfoni orkestralarina, arkalarindaki tiim
altyapi ile destek olabilirler ve ama bdyle olmasina karsin, caz miizisyenlerinin benzer orgiitlerinin
desteklenmemesi tilkemiz icin ¢ok biiyiik bir utan¢ kaynagidir. Bu tutum, demokratik ilkelerin, esit
muamelenin ihlalidir. Birlegik Devletler’in kiiltir yasamina egemen olan kurumsal irkg¢iligin bir
olcistdiir.

Caz orkestralar1 ve onlarla birlikte, bunlarin altyapilari, tipki senfoni orkestralarinin vergi
odeyenlerin paralar ile desteklenmesi gibi desteklenmelidir. Kimi bireyler ve kurumlar desteklese
de kuskusuz, bir simf olarak zenginlerin bdyle bir destege goniilleri pek yatmayacaktir. Cazi
destekleyen kisilere vergi tesviki gibi baska yollar kullamlabilir. Bunun yam sira, son 15 yil icinde
yitirilmis olan programlarin, miizisyen kusaklara yasamsal bir egitim kaynag olarak hizmet etmis olan
programlarin yeniden hazirlanmasi icin de miicadeleyi siirdirmek 6nemlidir. Devlet okullarinda
federal yonetim tarafindan gerceklestirilen ve kotii biitce kisintilariyla yiiriirliikten kaldirilmus olan
miizik programlarimn yeniden yiiriirliige konulmasi gerekir. Bu yalmzca cazin bir sorunu degildir,
demokrasinin yasamsal sorunudur.

Birlesik Devletler’in bir ucundan oObiiriine caz festivallerinin artan popiilerligi, caz miiziginin
popiiler dinleyici kitlesinin, bu miizigi dinlemek ve ondan zevk almak icin insana daha yakisan yerleri
tercih ederek duman basmis gece kuliiplerini birakmaya hazir oldugunu diisiindiiriiyor. Oysa gece
kuliibii, caz miizikcisinin yasamumn temel bir parcasi olarak kalmaktadir. Bu icra mahallerinin insana
yakisan yerler haline getirilmesi, her seyden 6nce caz miizisyenlerinin kendilerine diisen bir istir.
Bunu yapmanin bir yolu, miizisyenler sendikasimn toplu pazarlik ve simdiki kosullar1 kamuoyuna



teshir ederek kultip sahiplerine baski yapmasidir. Bu da, miizisyenlerin kendi aralarinda, sendikacilar
olarak toplumsal konumlar1 ve bu konumdan kaynaklanan olanaklara iligkin “politik” acidan kolektif
davranmalarim ve uyamk olmalarim gerekli kilacakar. Degismenin aracglar1 oradadir; gerekli olan
sey, degisiklikleri yapmak tizere birlesmis iradedir.

Boyle olmakla birlikte, eninde sonunda, caz miiziginin kendi {ilkesinde miizisyenler, sanatcilar ve
her yerdeki miizikseverler arasinda gene de sanatsal bir kisilige sahip oldugu bir durumu yaratmak
daha kapsaml1 ve kurumsal bir degisme olacaktr. Miizisyenleri kiralayanlarin hedefi 6zel kar oldugu
siirece, caz konusunda sorunlar var olacakur. Irkcilik, tilkenin en biiyiik bankerleri ve sanayicileri icin
somiirii araci1 olarak kaldig siirece, caz miizisyenlerinin karsisina c¢ikan sorunlari ¢6zmek zor
olacaktir. Buna karsilik, bu bilyikk miizigin 6nemini yiikseltmek yolunda kazanilacak her zafer,
toplumumuzun sosyal, ekonomik ve kiiltirel yasaminda tam potansiyele ulasilmasim ketleyen
engelleri kaldirma miicadelesine bagl kalacaktr. Bu engeller kaldirildiginda ne tiir bir toplumun
olugmas1 miimkiin olabilir? Afrikali-Amerikali sanat¢i Elton Fax, Hasbar (1979) gibi incelemelerinde
SSCB’de sanatcilarin sosyalist yonetim altindaki sanat ve kiiltlir yasamlarimn durumunu gozden
geciriyor. Yazarin buldugu baz olgular, aydinlaticidir.

Eger tarihsel uygulama bir rehber ise, bizim Birlesik Devletler’deki sosyal ve kurumsal yapimizda
sosyalist bir degisim, toplumumuzda kiiltiiriin ve sanat¢imn Onemini oOlciilemeyecek kadar
yiikseltecektir. Bunun nedeni bu kurumlardaki temel demokratik, devrimci degisime, kagimlmaz bir
bicimde kokten bir kiiltiirel degisimin eslik edecegidir; politik devrimle kiiltiirel devrim birbiriyle
orulidiir.

Bu Onsoz’de biraz 6nce 6nerilmis olan, aym zamanda da Finkelstein’in énermis oldugu demokratik
onlemler, 6ncelikle, statikkoyu koruyan yapilara -politik, sosyal, aym zamanda kiiltiirel yapilara-
yiiklenmeyi 6ngoriir. Kiiciik olsun, biiyiikk olsun, bu gibi Onlemlerin amaci aymdir; kiiltiiriimiiziin
metalastirillmasina dur demek ve onun cokuluslu ve cok irkli gercek dogasim ilan etmek. Bu kitaba,
simdiye kadar caz konusunda yazilan kitaplarin en degerlisi kilan da, iste bu amactir.

Bibliyografi ve Diskografi Notlan

Caz - Bir Halkin Miizigi’nin yayimlanmasindan bu yana, bu miizigin ve tarihinin bircok yammn ele
alan birtakim kitaplar yazilmistir. Bu kitaptan ¢ok etkilenen ve Afro-Amerikan miizigin tarihi iizerine
aciklama ve yorumlara gereksinim duyanlar icin, Roi Jones’un Blues People: Negro Music in White
America’s1 (“Beyaz Amerika’da Zenci Miizigi”) ozellikle yararli olacaktir. Amiri Baraka takma
adiyla yazan ve BD’nin 6nde gelen sairlerinden ve oyun yazarlarindan biri olan Le Roi Jones’un
Black Music’i (“Siyahlarin Miizigi”; William Morrow, 1968) ve The Music: Reflections on Jazz &
Blues’u (“Miizik: Caz ve Blues Uzerine Diisiinceler’; Morrow, 1987) ile birlikte bu kitap, konuyu
anlayan ve kendini bu ise vermis bir yazarin en iyi yapitlarindan biridir. Ayrica, piyanist Cecil
Taylor, piyanist Herbie Nichols, saksofoncu Jackie McClean ve besteci/saksofoncu Ornette
Coleman’la yapilan genis miilakatlar araciligiyla modern caz miizisyeninin yasam ve calisma
kosullarimn 6nemli tablosunu veren A. B. Spelman’in Four Lives in Bebop Business’it (“Bebop
Isinde Bes Yasam”, N.Y., 1966) da onerilir.



Ira Gitler’in Jazz Masters of the Forties’i (“Kirkli Yillarin Caz Ustalar1”, MacMillan, 1966) ile Joe
Goldberg’in Jazz Masters of the Fifties’i (“Ellili Yillarin Caz Ustalar1”, MacMillan 1965) ait
olduklar1 yillarin miizigi konusunda iyi inceleme kitaplaridir. 1960 ve sonrasi ic¢in, yukardakilerin
disinda, Valerie Wilmer’1n As Serious As Your Life’1 (“Sizin Yasamumz Kadar Onemli”, Lawrence
Hill, Westport, 1980) ve The Freedom Principle: Jazz after 1958’i (“Ozgiirliik ilkesi: 1958’den
Sonra Caz”, Morrow, 1984) cok degerli kitaplardir. Martin Williams tarafindan yayima hazirlanan
bir makaleler derlemesi olan Jazz Panorama (“Cazin Panoramasi”, Collier, N.Y, 1964), 1950’lerin
sonlariyla 1960’lerin baglarimn miizigini ele alan iyi bir kitaptir.

Bircok miizisyen caz lizerine, Finkelstein’in degindigi baz1 konulari ele alan {izerinde durulmaya
deger kitaplar yazmistir. En 6nemli olanlari: Duke Ellington’un toplulugunun kidemli tiyesi Rex
Stewart’in Jazz Masters of the Thirties’i (“Otuzlarin Caz Ustalar1”, MacMillan, 1972); Billy
Taylor’1n Piano Jazz’1 (“Piyano Caz1”, Wm. J. Brown, Dubuque, 1982) ve davulcu Arthur Taylor’un
Notes and Tones’udur (“Notalar ve Tonlar”, Perigee, N.Y., 1982).

Son olarak, modern caz miizisyenleri tarafindan yazilan en ©nemli 6zyasamdykiileri, Dizzy
Gillespie’nin To be or Not to Bop’u (“Olmak ya da Bop Yapmamak”, Doubleday, Garden City,
1979) ve Charles Mingus’un Beneath the Underdog’udur. (“Ezilenin Altinda”, Alfred A. Knopf, N.Y.,
1971) Bu yazi yazilirken Afrikali-Amerikali sair ve tarih¢i Quincy Troupe, yazma iznine sahip oldugu
Miles Davis yasamoykiisiinii bitirmekteydi.

Yukardaki kitaplarin hepsinde genis diskografiler yer almaktadir. Oysa plak sirketleri cogu zaman
eski plaklar1 yeni plak kiliflariyla yeniden yayinliyorlar. Finkelstein’in verdigi kapsamli
diskografinin giincellestirilmesinin zor olmasimn nedenlerinden biri budur. Gercekte, onun listesini
verdigi plak sirketleri ve katalog numaralar1 plak meraklilar1 icin tarihsel deger tasiyabilir ve bu
konudaki herhangi bir bilgi, giincellestirme girisimini ortaya ¢ikar ¢ikmaz eskitebilir.

Bununla birlikte, iki 6neri, bu sorunun ¢éziimiine yardimci olabilir. Simdiki plaklarin reklamn miizik
basininda yapilir; Downbeat, Coda, Cadence ve Musician dergileri, ayrica Billboard faydali
kaynaklardir. Ama en yararhi olani, halihazirda piyasada bulunan plaklar1 kapsayan Schwann
katalogudur. (Dort ayda bir, 825 Seventh Avenue, New York, NY 10019’dan saglanabilir) Bu katalog
Biitiin Birlesik Devletler {izerindeki plak depolari tarafindan kullanilan ana kaynaktr.

Geoffrey Jacques - New York, 1988



Finkelstein’in Onsozii

Caz yaratan kisiler, genellikle caz konusunda yazmazlar; caz plaklarimn, bu kisiler konusundaki
kuramlarin unutulmasimn {izerinden ¢ok zaman gectikten sonra hatirlanmasi1 gibi bir 6zelligi var.
Sanat olmasa, sanat {izerine yazilmus kitaplar da olmazdi. Yazarlar ise, caz miizikcilerinin bildikleri,
ama tammlayip anlatamadiklar1 gercekleri, cogunlukla hayal meyal fark ederler.

Ne olursa olsun, her sanat gibi, caz Ustiine yazan kisinin de mesru bir gorevi vardir. Bu da, s6z
konusu sanati ¢cok sayida insan icin anlasilir kilmak; ayni zamanda bu sanati, yaraticisi olan bireyin
kendisinin goremeyebilecegi bir bakis acis1 icine yerlestirmektir.

Bu kitap caz tarihinin baslangicindan bu yana co6ziilmeden birakilmis bir sorunu ele almaya
girisiyor. Bu sorun da, caz, diinya miizik sanatimin ayrilmaz bir parcasi olarak ait oldugu yere
yerlestirmektir. “Klasik” ile “popiiler”, “entel” ile “siradan” arasindaki yapay ayrim ¢op tenekesini
boylamak iizeredir. Caz, bugiine degin Amerika’da iiretilen en ¢nemli tek miizik birikimidir. Ote
yandan, onu “gelecegin miizigi” sayan ve 6grenmeye deger baska miizik gérmeyen kimi hayranlarinin
abartili iddialarimn da caza bir yarar1 olmamistir. Cazin, hem basarilari, hem de sinirlar1 bakimindan
incelenmesi gerekir. Bunlardan birincisi, cazin biiyiik bir miizik olarak saygl gormesini hala
engelleyen ziippelige dur demek icin zorunludur. Ikincisi ise, cazin basina musallat olagelmis
celismeleri gozler oniine sermek ve hala izlemek zorunda oldugu yolun haritasim ¢ikarmakar. Ciinkii,
cazin gecmisi kadar, bir gelecegi de vardir ve siirprizleri ise asla gecmis tarihiyle simrli degildir.

Caz konusundaki literatiir oldukca kabariktir. Bu kitap, bunlardan yararlanmistir. Caz konusunda ilk
yazilanlar, cazin miizik degeri konusunda hi¢bir fikri olmayan kumpanyalarin o6zellikle zenci
dinleyiciler icin yayimladiklar binlerce plak listesinden olugmaktadir. Bu plaklara katkida bulunan
miizikgilerin adlar1 bulunup ortaya cikarilmis ve yeni bir miizik yaratmis olan bu seckin kisilere
iliskin tablo yavas yavas olusturulmustur. Bu veriler derlemesi, hicbir zaman o tumturakli adi
tasimasa ve tek rehberleri miizige olan sevgileri ve kulak keskinligi olan insanlar tarafindan yapilms
olsa da, kolektif bilimsel arastirmaciligin gorkemli bir pargasini olusturuyordu; bunun yani sira,
derleyicilerle bizzat miizikciler arasinda siki bir ortak calismayr gerektiriyordu. Bu arastirmaya
yurttakiler kadar yurtdisindaki elestirmenler de katildilar; plak verilerinin bu klasik toplu derlemesi, -
simdi Orrin Blackstone’un onun kadar degerli kitab1 Index to Jazz’i (“Caz Dizini”) bulunmakla
birlikte- Charles Delaunay’nin Hot Discography’sidir. [“Hot (Kizgin) Caz Diskografisi”]

Fransiz elestirmen Hugues Panassie, Amerika’da genis capta okunan ilk coziimleyici caz
incelemesini yazdi. 1936’da Hot Jazz (Kizgin Caz) adiyla Ingilizce’ye cevrilen bu inceleme, akil
durdurucu zenginlikte malzemesiyle caz incelemesine yeni baslayan kisi ve koleksiyoncuya bir rehber
saglamasinin yam sira, emektar koleksiyoncuya da lizerinde tartisilabilecegi bircok fikir vermistir. Bu
kitabin 6ne stirdiigii kuramlar artik gecerli olmaktan ¢ikmustir. Bunlar bagindan beri, 6znel izlenimler
olmaktan Oteye gecmeyen seylere yalmzca coziimleyici olan sozciikler bulma girisimleriydi. Bu
kitabin bugiin hala tasidigi degerli 6zellik, yazarinin miizige duydugu su katilmamis cosku, baz
yapitlarin digerlerinden daha iyi olduguna dikkat cekme istekliligi, gercek kisilik ve deger tasiyan
miizik icin gereken nefis bir miizik kulagina sahip olusudur.



Frederick Ramsey, Jr. ve Charles Edward Smith tarafindan ortaklasa bir tarihsel inceleme olarak
yayima hazirlanan ve 1939’da yayimlanan Jazzmen (“Cazcilar”) caz anlayisim bir adim ileriye tasidi.
Panassie’nin kitabindakinin tersine bu kitapta caz, temsil edici birka¢ miizik¢i degil, biitiin bir halk
tarafindan yaratilan bir miizik olarak goriililyordu. Yazarlar, plaklarda ancak silik bir bicimde
betimlenen bir miizik yasamum, Ozellikle de New Orleans’inkini, so6zciiklerle yeniden
canlandirabildiler. Bugiin kitapta yer yer Giiney’deki zenci halkin yasamina iliskin son derece siirsel
bir nostalji goze carpiyor; miizigin Kuzey’e goc edisinin, yazarlarin goziindeki gibi biiyiik bir trajedi
olmadig artik agikca belli. Bu hareket, caz icin atilmasi zorunlu olan ileri bir adimdi. Boyle olmakla
birlikte bu kitap, cazin ilk giinlerinin belgelere dayanan en iyi tarihidir.

Winthrop Sargeant’in 1938’de yayimlanan Jazz, Hot and Hybrid’i [Caz, Hot (Kizgin) ve Melez] caz1
kil kirk yaran profesyonel bir miizik elestirmenin incelemesidir. Bu kitabin zayif olan yani, se¢cme
birkac plaktaki kimi 6zellikleri cazin tiimiine genellestirmeye calismasiydi. Yazarin, miizikteki ruh ve
form ¢esitliligi, kokeni ve degiseduran icerigi konusunda bilgisi yoktu. Bununla beraber, cazin akor
yapilari, skala sistemleri ve ritim kaliplarina iliskin incelemesi, Panassie’nin “hot tislubu” tanimm
ilerleten bir gelismeydi ve giiniimiizde hala deger tasir.

Panassie’nin ikinci kitabi, 1942’de yayimlanan The Real Jazz (“Gergek Caz”) ilk kitabina gore daha
az bir ilerleme gosteriyordu. Birinci kitabinda, Chicago’daki beyaz miizikgilerin calismalarim
degerlendirirken diistiigii abartmay diizeltip ilk zenci miizikcilerin biiyiik basarisim degerlendirirken,
bu kez de folk sanati ile halk sanatimm Avrupali elestirmenler arasinda yaygin olan, “ilkel” olanla
esanlaml1 kilma hatasina diisiiyordu. Séyle ki, “ilkel insamn miizik yetenegi, genellikle uygar insandan
daha biiyiiktiir” diyor; hani cazdan da, Beethoven’dan da stz edilirken budalaca olan bir s6z. Cazin
bunca ilerlemesine karsin yazarin zevki, on y1l 6ncesinin simirlari icinde kalmisti; Basie ile Lester
Young’1 gbzden kagiriyordu.

Charles Edward Smith’in, Frederick Ramsey, Jr., Charles Payne Rogers ve William Russell’1in
katkilariyla yazdigi The Jazz Record Book’u (“Caz Plaklar1 Kitab1™) 1942°de yayimlandi. Bu kitap
Jazzmen’in yaklasimim, plak céziimlemesine tasiyordu. Ik 125 sayfasi cazin dogusu konusunda cok
siikiir, ilkelci kuramlar icermeyen, kusursuz, 6zlii bir tarihtir. Plak elestirileri keskin ve sezgilidir.
Kitabin zayif yam ise yazarlarin basim sirasindaki plaklarla kendilerini simirlamms olmasiydi.
Yazarlar, plak sirketlerinin kaprislerine kulak asmayip bu kadar iyi yapabilecekleri seyi yaparak
New Orleans caziyla blues’un plaga kaydedilmis literatiiriiniin baslica birikimini degerlendirseler,
gercekte begenmedikleri miizige az yer sarf edecekler ve koleksiyonculara, arastirmacilara ve bugiine
kadar ayakta kalacak plak sirketlerine bir rehber saglamis olacaklardi.

Robert Goffin’in ikinci ama Ingilizce yayimlanan ilk kitabir Jazz from Congo to the Metropolitan
(“Kongo’dan Metropolitan’a Caz”) 1944’te basildi. Cazin arka plamina iliskin yazarin incelemesini
daha ileriye gotiiren bu kitap, cazda eski Fransiz halk sarkilarimn yeniden ortaya cikisina iliskin bazi
ilging gondermeler yapiyor. Ne var ki, yazar bunu gelistirerek daha ileri gotiirmeyi basaramams ve
“Afrikal1”, “ilkel”, “bilincaltt” caz kuramlarina saplamp kalmistr. Caza neredeyse 1920’lerde
Paris’te girisilen dada, gercekiistiiciiliik (siirrealizm) ve otomatik yazi gibi estetik deneylerin bir
bagka tiiriiymiis gibi bakiyordu. Bunun yami sira caza yonelttigi abartili pohpohlamalarin ardindan,
“Miizigin zekdya gereksinimi yoktr” diyerek kas yaparken gbz cikarmusur. Isin gercegi, biitiin
sanatlarin insanlarin duyumsama kadar diisiinme yetisinden dogan bir sey oldugudur. Caz da bunun
disinda degildir.

Rudi Blesh’in 1946°da ¢ikan Shining Trumpet’i (“Parlayan Trompet™”) caza iliskin “folk”, “ilkel” ve



“Afrikal1” kuramlarim en asir1 noktasina vardirdi. Ustinde durmaya en deger olan yam ise, cazin
koklerinin arastirmasim, gecen ytizyihin (19. yiizyil, -C.N.) blues ve spirittiallerine tasimasiydi. Ne
var ki, bunlar caz i¢in en biiylik 6nemi tasiyor olsalar da, caza 6zdes miizikler degildir. Ve Blesh,
daha ileriye, Afrika icine sicrayisinda, farklari degil de, yalmzca benzerlikleri gérmiis olmasiyla,
miiziksel gelismenin siirekliligine iligkin degerli bir kuram olabilecek bir seyi, miizigin ve onu yaratan
insanlarin anlagilmasim engelleyen dogmatik ve soyut bir caz tammna dontstiirdii. Blesh, cazda ve
Amerikan folk miiziginde olus halindeki siirekli degismeyi gormez. Ona gore 1920’lere gelinceye
kadar 6nemli bir degisme olmayan cazda, 1920’lerden sonra kapsamli bir degisme olmustur. Bu
degisme Blesh’i, yeni duygulari dile getirme ve yeni teknikler gelistirme cabalarinin ne kadar ciddi
oldugunu kale almadan ondan bu yana tiretilen cazin tiimiine “ticari bir komplo” demeye gotiirtir.

Bircok bilim adaminca bu gibi kuramlar degersiz goriilmesine karsin, bilim adina 1irklara ve “irksal
ozellikler”in kalit alinmasina iligskin kuramlar 6ne siirtilmektedir. Zenci halka kars: takimilan tutum,
biiyiik bir sempatidir, ama anlayisca yetersizdir. Bu halk acilari, Blesh’in anlatig kadar edilgen
cekmemisti ve miizigi de gerceklerden kacgis 0zelligi tasimuyordu. Zenci halk, kolelige karsi
ayaklanmalariyla, Yeraln Hatt aracihifiyla ve I¢ Savas’ta sergiledigi kahramanligiyla en gercekci
bicimde miicadele etti. Bu miicadelelerinde miizik bir silahti, halkin 6zgiirltiik ugrunda gercekgi bir
bicimde savas verme diriligi olmasa, bu miizigi yaratacak diriligi de olmazdi. Benzer kuramcilarda
oldugu gibi geriye dogru bakarak miizige yaklasim, “uygarlasmis” miizige saldirarak desteklenir.
Blesh’e gore caz, salt dogaclamadir ve “Onunla birlikte bizim bildigimiz Bati miizigi de yok olup
gider, bestecileri de.”

Caz - Bir Halkin Miizigi duvarlar1 yikmayr amacghyor. En bagta geleni, cazla konser miizigi
arasindaki duvardir; caz da, konser miizigi de kendisini apayr1 bir diinya sayar; oysa her biri 6tekinin
niteliklerinden yoksun olusunun zararim goriir. Bir de, cazin kendi icinde biiyiiyiip serpilmis olan dar
bir partizanlik s6z konusudur; 6érnegin bu, hem bebop’ta hem de New Orleans canlamsinda ortaya
cikan mezhepci havada gozlemleniyor. Miizikte boyle gelge¢ bir moda aramak caz takipgcileri
arasindaki hamligin belirtisidir. Halk, miizikten 6nce gelir. Halk, miizige kendi gereksinimleri
uyarinca bigim verir ve artik ona gereksinimi kalmamigsa, o miizigi goz ard1 eder. Halkin yiirek ve
zihninin tek bir miizik formuna yaklasimla doyuma ulasamayacagi son derece cesitli gereksinimleri
vardir. Bebop olaganiistii nitelikler tasiyor ve New Orleans canlamsi yitip gitmis olan Obiir
giizellikleri ammsatiyor bize. Hicbir sey miizik¢i ya da dinleyicilere miizik sanatindan isteme haklari
olan seylerin tiimiinii saglamaz.

Bugiin gerekli olan bir partizanlik var. Bu, hem popiiler miizik, hem de konser miizigi diinyasim
kaplamis bir durumda bulunan samimiyetsizlige, miizikal fikirlerin kasarlanmus taklidine ve
asirmaciliga, insan dehasimn kotiiye kullamlmasina ve mahvina karsit olan partizanlikar. Gerek
popiiler miizigin, gerek konser miiziginin diinyasi icinde var olan boéliinmeler olsa olsa, giiniimiiz
miizikgisinin sorunlarim en akilci ve en iiretici bir tarzda ele alma olanagina sahip bulunmadiginin bir
isaretidir. Ugrunda savasmamiz gereken sey; bu sorunlari en gercek, en pratik tarzda ¢6zmeye
baslayabilecegimiz kosullar icin savasmaktir. Bu da, gostermeye calisacagim gibi, Amerikan
miiziginin oldugu kadar, Amerikan yasaminin bir sorunudur.

Boliimleri izleyen, cazin bircok tislubunu ve gelismelerini aciklayan listeler bu kitabin yazilmasi
sirasinda piyasada bulunabilen plaklardan olusmaktadir. Buna ek olarak incelenmek iizere tekrar
yararlamlir bir duruma getirilmesi gereken baskisi tiikkenmis en 6nemli nitelikteki malzemeyi de
belirtmeye calistim.



Irving Ravinsky, George Avakian, Alfred Lion, Grant Adams ve Ross Russell’a bende bulunmayan
bir¢ok plagl dinleme olanagini bana sagladiklar icin tesekkiir ederim.




1. Boliim: Cazin Miizik Tarihindeki Yeri

Miizigin iki degil, tek bir diinyas1 var. Bu diinya icinde birbirinden farkl1 pek cok miizik tiirii yer alir.
Kaliteyi gosteren bir 6l¢iit olarak konmus olan “klasik miizik” - “popiiler miizik”, “entel miizigi” -
“avam miizigi” ayrimlar1 da, hi¢ mi hi¢ anlam tasimaz. Caz, biiyiik bir “popiiler” miizik olmakla
kalmaz, biiyiik bir miiziktir de.

“Klasik” miizikle “popiiler” miizik arasinda bugiin karsilastigimiz ayrim, sanatta su yakinlarda
olusmus bir gelismedir. Bach, Handel, Purcell, Mozart, Schubert ve Verdi gibi biiyiik besteciler
opera, koncerto, kantat, senfoni ve oratoryolarin yam sira, sarkilar ve danslar da yazarlardi.
Miizikleri, sokaktaki insanlar tarafindan benimsenip sdylendigi ya da miizikleriyle dans edildigi
zaman seving duyarlardi. Schubert’in bir senfonisi, bir sarkisindan daha gérkemli ve daha hayranlik
uyandiran bir basaridir; buna karsilik bir Schubert sarkisi, bir bestecinin, dért boélimlii bir
senfonisinden, ya da sdyleyecegi hicbir sey olmadigl icin simdi unutulup gitmis olan {i¢ saatlik bir
operasindan daha fazla canlilik tasir.

Bir miizik yapitimn yalmzca biiyiikl{igiiniin ya da amacimn soylu olusunun, degeriyle hicbir ilgisi
yoktur. Iyi miizik, icinde, yasayan, diisiinen ve hisseden, cevresindeki diinyayr kesfededuran bir begeri
varlig) ortaya koyar. K6tii miizik ise, su amn gereksinimlerini gecmisteki formiilleri bulup ¢ikararak
karsilamaya yeltenir. Yiizeysel bir yenilik goriiniimii kazandirmak i¢in ge¢misin miizigini sulandirir ve
karistirir. Bu ayrimdan yola cikarak altbéliimler bulabiliriz. lyi miizigin icinde, ébiirlerinden daha
karmasik beseri ve duygusal sorunlar1 isleyen bazi yapitlar vardir. Kotii miizigin icinde, ustalik
bakimindan baskalarindan daha yetkin olan ve bu yiizden yeniden canlilik kazanacaklari umudunu
veren bazi besteciler bulunur. Ama temel olan ayrim, iyi ile kotii, canli ile mekanik arasindadir.

Gecmiste oldugu gibi bizim kendi cagimizda da, yaratici olan miizikle, mekanik olarak pisirilip
kotarilan miizik arasindaki ayrim, kestirmeden, “klasik” ve “popiiler” arasindaki yapay ayrima gecer.
Senfonik bir yapit, bestecinin gecmisin biiyllk miizigi iizerinde yillarca yaptigl calismayr temsil
edebilir. Seslendirilmesi birinci simf 90 icraciy1 gerektirebilir; icras1 da bir saat siirebilir. Ama,
icinde 6zgiin bir diisiince ve duygu yer almiyorsa, sanatcl, sanatin yan sira, yasama yanit verisinde
siradan olmayana ve giizele ulasamuyorsa, o yapit kotii miizik olarak kalir. Bir caz yapiti, dans ya da
sarki olarak kullamlmak iizere, sirf dogaclamayla catilmus olabilir. Icrasi topu topu ii¢ dakika
sirebilir ve miizik yapiminin tarihi ya da siiziilmiis teknikleri konusunda pek bilgili olmayan
miizikciler tarafindan yaratilmis olabilir. Bu yapit, s6z konusu duygusal ve beseri gercek niteligine
sahipse ve ancak alisilmamis olanla, miizik notalarimn ancak canli bir beseri deneyim modelini
oziimledikleri zaman olusan yakinlikla kaynasmissa, iyi miiziktir.

Caz terimi c¢ok fazla miktarda miizik iirtiniinii kapsar. Bunun ¢ogunlugu da kotii miiziktir, tipki
konservatuvarlarimizdan dokiileduran beste miiziginin bilyikk boliimiiniin kotii miizik olmas1 gibi.
Boyle olmakla birlikte cazda, gercek miizigin altin damar1 bulunur; bu damari, miizik aletini ellerinin,



sesinin ve zihninin bir uzantisi sayan, miizigi insan kardeslerine seslendigi bir dil olarak benimseyen
insanlar yaratr. Ustelik cazin igindeki bu gercek yaran, Birlesik Devletler’de simdiye kadar iiretilen
en 6nemli ve en kalic1 miizik birikimini olusturan gérkemli bir tiretimdir. Gelecekte bizim ¢agimiza,
lizerinde durulabilecek bir avu¢ senfonik miizik, oda miizigi ve opera yapitimizin yam sira, iste bu
miizikle saygi duyulacaktir. Cazin bu biyiikk birikiminin, ¢ogunlukla okuyup yazmasi olmayan
miizikgiler ve aramizda en ¢ok somiiriilen insanlar tarafindan yaratilmis olmasi, sonraki caglar icin,
zamanimizin miizik kiiltiiriiniin celismelerini aydinlatan ilging, aciklayici bir 1s1k olusturmasi disinda
hicbir fark yaratmayacaktir.

Cagimizdaki “klasik” ile “popiiler” arasindaki ¢elisme neden ortaya cikn? “Klasik” ile “popiiler”
arasindaki ayrim, basitlige karsi karmasiklik degildir. ister “New Orleans,” ister bebop olsun,
yaratici cazi dinleyen kisi, Copland’i, ya da Ivens’1 dinlermiscesine, standart olmaktan ¢ikarilmig bir
miizik ses dizisi ve ses dizisi birlesimlerini dinler. Bir caz yapitinda iki melodi dizesiyle bunlar1 hem
destekleyen hem de bunlara karsit ¢alan ritim kalibimn etkilesimini ayirt etmek, dinleyicinin Bach’in
bir fiigiliniin yapisinm izledigi siradaki dikkatini gerektirir. Elektrik 6ncesi klarnet plak kayitlarinda, bir
parcaylr Johnny Dodds’un mu ya da Buster Bailey’in mi caldigim bulup c¢ikarmak, anonim bir
elyazmas1 miizik notasimin kime ve hangi déneme ait oldugunu saptamak kadar enfes bir miizikoloji
olayidir.

Zamammizda, “klasik” ve “popiiler” arasindaki yapay ayrimi dayatan, giiniimiiziin hem “klasik”, hem
de “popiiler” miizik {iretimini, sanat olmaktan cikarip parasal bir yatirim sorunu haline getiren
kosullaridir. Klasik konserlerin verilmesi de, popiiler miizigin tiretimi de, biiyiik ticari yatirim haline
gelmistir; bu yatirnmlar da, tipki bir metayr standartlastirip herkese kabul ettirerek korunmak zorunda
olan sermayeyi temsil eder.

Sonug, bizim konser miizigimizin, cogunlukla gecmisi kasteden “klasik” olup ¢ikmasidir. Gegen 20



ya da 30 yil icinde Amerika’da verilen senfonik, solo konser ve opera programlarindan yola ¢iksak,
miizigin ©lii insanlar tarafindan iretilen bir sanat oldugu sonucuna varir; dinleyicilerin bir
cagdaslarnyla iletisim kurmayr bekledikleri bir sanat olmadigina karar verirdik.

Bunun tizerinde durmamizin amaci, Bach, Beethoven ve Schubert gibi insanlarin biiyiikliigiinii ya da
onlarin yapitlarim tammamzin énemini yadsimak degildir. Bu besteciler miiziklerini yazdiklar:
sirada, kendi zamanlarinda erisebildikleri herkese en heyecanlandirici bigimde hitap eden, kanli canli
insanlardi. Dinleme deneyimlerimizi esas olarak uzak ge¢misin yapitlarina dayandirmak, tarihe,
bugiinii anlamamiza ve kendi sorunlarimizi ¢ozmemize yardimci olsun diye bakacak yerde, romantik
bir kacis icin masalsi bir altin caga bakmaya benzer.

Gec¢miste miizigin tath degil, heyecan verici ve duygulandirici seda vermesi amaclamrdi. Biiyiik
miizigin gecmiste dinleyicileri arasinda yol actigi catismalari, gliniimiiz miiziginin o hi¢ rahatsiz
etmeyen tatlilig ile karsilastirdigimizda, bu, kimi zaman, miizigi nasil dinleyecegimizi 6grendigimizin
bir belirtisi olarak kabul edilir. Gercekse, bunun tam tersidir. Ogrendigimiz, miizigi nasil
dinlemeyecegimizdir. Her iyi miizik, kalbinin dilini, kendinden 6ncekilerin hepsinden biraz degisik
kullanan, iletisim kurmakta yeni bir beseri deneyime sahip bir insamn eseri oldugu icin taze, heyecan
verici ve ciiretkar bir ses verir.

(Cagdas konser miizigi kompozisyonlarimizin ¢ogunlukla kétii olusu, konser miizigimizin ¢cogunlukla
“6lmiis insanlarin” miizigi oldugunu bilen bir¢ok bestecinin 6élmiis insanlar gibi beste yapmaya karar
vermelerinden ileri gelir. Bu islemin ¢ok yaygin olarak kullamlan terimi akademizmdir. Bu gibi iistii
ortiilii taklit yapitlar siradan icra yontemlerine kolayca uygun diistiikleri, akil ya da teknikten cok az
istemde bulunduklari, hicbir dényargiy1 ya da dar gortislii diisiince tarzim zorlamadiklar: icin bunlarin
reklamim yapip sunan kisiler icin son derece kabul edilebilen seylerdir. Bu yapitlar cabucak silinip
giderler, ciinkii daha bagindan cansizdirlar; ama aym modele uygun olarak kesilip bicilip kotarilms
yeni yapitlar onlarin yerini alir.

Bu nitelikte {iretilen kotii “popiiler” miizik de, aym nedenlerden otiirii kotiidiir. Diizeyinin diisiik
olusu, miizigi halkin gereksinimlerine uydurma isteminden kaynaklanmaz. Halk kendi ¢z miizigini
tirettigi her keresinde yiiksek kaliteye ulasmustir. Kotii olmasimn nedeni, yanlis olarak “popiiler” diye
adlandirilmis olan miizigin de, aym sekilde bir “6liiler” miizigi olmasidir. “Popiiler” denen miizigin
biiyiik boliimii, gecmis yiizy1lin senfoni, opera ve operet miiziklerinin berbat ve giiliin¢ bir taklidi; bir
ders kitab1 armonisinden, bir Caykovski uvertiiriinden ya da Mendelssohn koncertosundan apartilmis
bir calgi diizenlemesinin bildik bir ezgiye soluk bicimde uygulanmasidir. Freddy Martin, Grieg
kongertosunu “dans etmek” iizere sundugunda, yalmzca daha 6nce binlerce kez iistii ortiilii bicimde
yapilagelmis bir seyi, daha acik bir bicimde yapmaktadir.

Diiriist, yaratici caz miizigi bestecisiyle diiriist, yaratici konser miizigi bestecisinin, sedasi
birbirinden tiimiiyle farkli bir miizik iiretmelerine karsilik, kendilerini birbirine kosut giicliikler icinde
bulmalar bir rastlana degildir. ikisi de giiclii rakiplerle karsi karsiyadir. Rakiplerin basarilan da,
sunduklar1 miizigin giiciinden gelmez. Bu rakiplerin giicii, paranin giiciinden, hem popiiler miizigin,
hem de konser salonu miiziginin tiretimini ve dagiimum denetleyen finans sebekesinin giiciinden gelir.

Yaratic1 caza siddetle saldinlmusar. “ilkel”, “barbar” diye adlandirilir. Cogunlukla Amerika’mn
zenci halki tarafindan iiretilmis olmasi olgusu yaratici cazi kotilemek icin kullanilmistir. Zaman
zaman genelevlerde ya da kacak icki satan meyhanelerde kendine yuva bulmus, yarattigi hava ve
iletisiyle zenci halkin iizerine yiiklenmis berbat kosullar1 yansitmasi olgular1 da ona Kkarsi
kullanilmistir. Ne yazik ki, savunucularinin ¢cogu da aym sekilde onu yanlis yorumlarlar. Kimileri,



zararll etkilerinden baska hicbir esasli 6zelligi bulunmayan bu gecici niteligi, caz miiziginin
temeliymis gibi alirlar; cazin tasidigl ucuz meyhane ve genelev renginden seytani bir zevk duyarlar.
Bu miizigin sira dis1 niteliklerinin, “zeka” ve “uygarligin” miizige zararli oldugunu kanitladigin ileri
sirerek caza “Afrikali” ya da “Afrikali-Amerikali” (Afro-American) miizik adim verirler, “ilkel”
diye 6verler. Hani, bizlere bu zenginlikleri saglayan halka tam da cam devirme kabilinden bir iltifat.
Cazi, bir calgi ilizerinde biiyiik bir teknik hakimiyet ya da miizik yazma sanatina gereksinimi
olmadigim styleyerek dverler ve miizik eldeki her tiirlii kaynaktan yararlanan insanlar degil de, simrh
teknikler tarafindan yaratilirmus, biiylik teknik ve bilgi “gercek” caza zarar verirmis gibisinden
kuramlar icat ederler. Onu, kendinden 6nceki tiim miiziklerden ya da “Bati” miiziginden tam bir kopug
olarak overler.

Iyi niyetle yapilmus da olsa, bu tiir savunmalar caza, saldirilar kadar zarar verir. Gergek, cazin bazi
bakimlardan yepyeni bir miizik oldugudur, buna karsilik baska ve de cok 6nemli bakimlardan caz, hic¢
de yeni bir miizik degildir. Bilginlerin bildikleri miizikler icinde, cazin tipkisi olan hi¢cbir miizik
olmamistir. Ama aym zamanda cazi 6nemli kilan bir yam da, bizlere ge¢mis miizigin tarihinde
tlimiiyle eksik olan bir alanin haritasini ¢cikariyor olmasidir.

Giintimiizdeki tarih arastirmalari, sanat tarihlerinin temelini olusturan, yani yazilan miizigin, gecmis
ylizyillarda halkin fiilen calip sdyledigi ve dinledigi muazzam biiyiikliikteki miizigin yalmzca ¢ok ufak
bir parcasim olusturdugunu gosteriyor. Her ¢agin yazili miizigi oldugu kadar, “yazili olmayan” miizigi
de vardi. Bu yazilmams miizigi, 15. yiizy1lin belgesel bir tammundan biliyoruz. Ornegin Paul Henry
Lang, Music in Western Civilization’inda, 15. yiizyilin skolastik yorumcularindan biri olan Fuldali
Adam’dan alintt yapiyor. Fuldali Adam, icracilarin beste iizerinde gerceklestirdikleri “onlarin
hadlerine diismeyen etki”den 6fkeyle yakinir ve “soytarilarla minstrel’lerin gelecegin bestecileri olup
cikmalar” tehlikesinden dehsetle s6z eder.

Siradan kent halkinin ¢caldigr hoyrat ve giirtiltiilii miizige yoneltilen bu saldir1 ve bu miizigin zamanin
egitim gormiis kilise ve aristokrat miiziginin o ince dokunmus huzurunun yerini alacag tehdidi, caza
yapilan saldirilara o denli benziyor ki, bu miizigin caza ¢ok benzedigini tahmin edebiliriz. Ayrica,
gecmisin bu miiziginin, yasayan ve deneyimleyen her besteci {lizerinde yaptig etki araciligiyla hemen
hemen her miizik formu iizerinde etkili oldugu izlenimini de ediniyoruz. Birkag 6rnek verilirse, folk
sarkilarim dinsel miiziklerinde bu denli verimli bir bicimde kullanan Avrupali dindar besteciler;
zamanlarinin kaba dokunmus, ¢oksesli popiiler miizigini bu denli zengin bicimde islemis olan italyan,
Fransiz ve Ingiliz madrigal bestecileri; yeni yazilan halk ve popiiler miizik sarkilarim uyarlayarak
Alman Protestanliginin (pek c¢ogu Amerikan Protestanhigimn goézde ilahileri haline gelen)
himnolojisini yaratan Martin Luther; biitiin 6grencilerine halk miizigine gitmeyi 6giitleyen Mozart’in
ogretmeni Padre Martini; folk dansiyla popiiler dansi dylesine zengin bir bigimde kullanan Lully,
Vivaldi, Haydn, Mozart, Schubert bunlar arasindaydi.

Bu nedenle tarihsel bakimdan caz, en biiyiik 6nemi tasiyan miiziktir. Fonograf kaydi caginda ortaya
cikisi sayesinde incelenebilen ve tamnabilen “yazilmamus” ilk miizik olma 6zelligi tasiyor. En basit
melodi ve ritim kaliplarindan, en cesitlenmis ve karmasik formlara, en ince oOriilmiis melodi
dizelerine ve ritim-melodi yapilarina ciceklenen bir miizigin zengin Orneklerini barindiran caz,
bizlerin miizik sanatinin tiim gelisimine ve tarihine icg6rii kazanmasim sagliyor. Yiizyillarca énce
halk, baz1 kuramcilara o denli dehset, taze kafali bestecilere ise o denli heyecan verici gelen kendi
yazil1 olmayan miizigini yarattigl zaman neler olup bittigini, ayrintilarina inerek, parca parca yeniden
kurarak kavramamiza yardim ediyor.



Kuskusuz, cazin izi gerilere, Afrika miizigine dogru siiriilebilir; bu, Afrikalilarin davul ¢alig ve
irlama plak kayitlarim dinleyen, bunlarda caza benzerlik géren ve hemen bir kurama sicrayiveren
kimi yazarlarin iizerinde ¢ok durduklar1 bir nokta. Oysa, yalmzca benzerlikleri gériip de farklarim
kale almayan uslamlama siireciyle, Avrupa miizigi de aym sekilde kokiinii Asya, Yunan ve Ibrani
miiziginden alan Gregorius ezgilerine kadar geriye gotiiriilebilir. Caz bir Afrika miizigi degildir;
Johnny Dodds’un Joe Turner Blues’unu, Louis Armstrong’un Knucking a Jug’'im ya da Kid Ory’nin
High Society’sini bir Afrika davul ya da ses icrasiyla karsilastiran herkes bunu sdyleyebilir. Caz, caz
kuramcilar1 arasinda gorece yeni ve yaygin terimiyle “Afrikali-Amerikan” da degildir. Birbirine
tireyle baglanan bu terim, iki Amerika’nin bulundugunu ima eder. Oysa, Amerika’mn herhangi bir
boliimiine bu bi¢imde tire eklenecekse, hepsine eklemek gerek. Biz hepimiz ya Afrikali-Amerikan, ya
Anglo-Amerikan, ya Irlandali-Amerikan, ya Yahudi-Amerikan, ya Italyan-Amerikan, vb.’yizdir.

Caz, bu denli yasamsal ve beseri albenisi, bu denli duygusal ictenligi ve giicii, halkin
gereksinimlerine bu denli uygunlugu ile, nispeten katiksiz bicimiyle de, sulandirilmis bigimiyle de
popiiler sarki ve dans miizigi olarak kabul edilmis biiyilk Amerikan miizigidir. icinde Afrika’ya kadar
izlenebilen 6geler tasir; ama aym zamanda izi baska bircok eski kiiltiirlere, Avrupa ilahi ezgilerine,
Fransiz halk sarkilarina, ispanyol sarki ve danslarina, Avrupa’dan alinarak Amerika’da gelistirilen
dag sarkilarina kadar da siiriilebilir. Bir araya gelen biitiin bu kokenlerden de 6te, bizlere, buraya kole
olarak getirilen, emegiyle Amerikan uygarlig1 ve kiiltiiriiniin boéylesine biiyiik bir boél{imiinii yaratmis
olan zenci halkin duygusal ve toplumsal yasamuni, kederini, 6fkesini ve diriligini anlatan taptaze ve
yepyeni bir miizik yaratisidir.



Zenci halk bir anlamda Amerika icinde bir topluluk, ulusun icinde bir ulustur. Boyle olmakla
birlikte, zenci halk bunu kendi secimiyle ya da herhangi mistik Afrikali 6zelliklerinden herhangi
biriyle yapmadi. Boéyle olmasi, birbirinden farkli bircok eski kiiltiirden koparilan zenci halkin,
kolelige zorla bastirilmasi olgusunun sonucudur. Kéleligin kaldirilmasindan sonra zenci halk bayag
mesleklere hapsedildi; egitimi, hareket 6zgiirliigii ve vatandashik haklar1 yadsindi; en diisiik ticretler
ona verildi; gettolara kapatilarak ayrim gordii.

zenci halk bu kosullarla artsiz arasiz miicadele etti; bu miicadelenin Amerika’mn kendi geligiminin
ayrilmaz bir parcasim olusturmadigim kim soyleyebilir? Zencilerin kolelige karsi miicadelelerinin
yan sira, bir de Bagimsizlik Savasi’nda oynadiklari rol var. Birligi korumak icin oynadiklari o ¢ok
kiiciimsenen rolleri, sonunda kéleligin kaldirilmasim getirdi. I¢ Savas’tan sonra Giiney eyaletlerinde,
cogu tarih kitaplarinda gormezlikten gelinen ya da yanlis yorumlanan zenci halkin katildigi kongre
meclisleri, Federal Ordu kaldirilmasa, Ku Klux Klan olmasa, bunlarin sonucu olarak Giiney’in,
Kuzey sanayisinin ve banker yatirnmlarimn bir somiirgesi haline déniismesi gerceklesmese, Giiney’in
gercekten ne denli demokratik olabilecegini gosterir.

Ortak ekonomik yasam ve miicadeleleriyle birbirine kenetlenen zenci halk, biiyiiyen uluslasma
duygularimn yan sira, kendine ait bir tarih, bir gelenek ve kiiltiir yasamu yaratti. Bu kiiltiire] yasamda
Afrika kokenlerini bulabiliriz, ama zenci halkin temel kiiltiir 6zelligini bu belirlemez; tipki Amerikan
demokrasisinin “Bagimsizlik Bildirisi” dtisiincesinin biiyilk boélimiinii 18. yiizyill Fransiz
liberallerinden almasina bakarak Amerikan demokrasisi Fransiz’dir diyemeyecegimiz gibi.
Amerika’da zenci halkin kiiltiirti, bicimini, bir parcasim zenci halkin yagsaminin olugturdugu Amerikan
yasam kosullarindan alir. Bir toprak, yasamim ve temel 6zelligini, onun miilkiyetine sahip olanlardan,
onun adina konusanlardan almaz. Bir topraga gercek yasamum ve Ozelligini veren onun iginde
yasayanlar ve onun iizerinde emek sarf edenlerdir. Amerikan tarihi, ekonomik yasami ve uygarligi
biiyiik boliimiiyle nasil zenci halkin yaratis1 ise, Amerikan kiiltiirii de biiyiik 6l¢iide zenci halkin
yaratisidir.

Zenci halkin bu katkis1 Amerikan yasamimn o denli 6z dokusu haline gelmistir ki, soyutlanamaz,
sokiip ayrilamaz, ayri bir kendilik olarak incelenemez. Biiyiik 6l¢iide Amerikan zenci halki tarafindan
yaratilan miizigin, spiritiiallerin, blues ve cazin, tiim Amerikan halki tarafindan kendi miizigi olarak bu
denli genis kabul gérmesi ve benimsenmesi bizi hayrete diisirmemelidir. Bu yalmzca, zenci halkin
egitim, hareket 0zgirliigii ve devlet yonetiminde kendine uygun gorevler almasi ugrundaki
miicadelesinin Amerikan demokrasisinin biiyiime miicadelesinin ayrilmaz bir parcas1 oldugu
gerceginin bizim kiiltiir yasamumuz icine yansimasindan baska bir sey degildir.

Caz, “ilkel” bir miizik degildir. Caz konusunda yazilan cagdas yazilarda dile getirilen, miizikciler
kadar dinleyicileri de “hipnotik bir transa” sokan ya da dogrudan dogruya “bilincalti”’ndan
kaynaklanan bir kuramdir bu. Kabile insamndan s6z ederken, “ilkel” sdzciigiiniin kendisi elbette ¢ok
yanlis kullamlmakta. Kabile insam c¢ok biiyiik bir yaraticiydi. Bizler sozlii, miiziksel ve resimsel
temel iletisim dillerimizi; dogay1 aciklamak ve onun efendisi olmamizi saglayan ilk aletlerimizi ve
gayretimizi kabile uygarligindan almusizdir. Halk “ilkel” olmaz. Dogamn fethi siirecinin bazi
evrelerinde toplumlar, 6biir evreler bundan gelisebilsinler diye “ilkel” olabilir. Kabile insam, daha
iyl bir yasam icin elinde var olabilen her tiirlii giicle artsiz arasiz miicadele etmis olmasa ve dogayi
gereksinimlerine daha uygun kilmasaydi, bugiin hicbir “ileri” uygarlik bulunmayacakti. Ufak tefek
istisnalar bir yana, hala “geri” olarak goriinen halklar, ilerlemeden zorla alikonulduklar1 icin
boyledirler.



Kabile uygarliklarimn inceden inceye islenmis kiiltiir yasam tlizerine oldukca yakin zamanlarda
yapilan degerlendirme, “beyaz” ya da “Kafkas” istiinliigii mitlerini yikma yolunda biiyiik bir ileri
adim olusturdu. Antropologlar her kiiltiiriin, sanayi uygarligimn moral degerlerinin yiiziinii kizartacak
kendine 6zgii bazi degerlere sahip oldugunu kesfettiler. Antropologlarin bir¢ogu bu noktada durup
kaldilar. Her kiiltiir kendi “degerleri”ne sahiptir ve yalmzca bu “degerlerle” yargilanmalidir, dediler.

Oysa, kabile uygarligimn basarilarimin bu bicimde degerlendirilmesi, en gerici kullamma
doniistiiriilebilir. Ciinkii insan yasaminda, diinyaya iliskin daha biiyiik bilgi, doga iizerinde daha biiyiik
egemenlik, daha biiyilik liretim ve insanlarin daha iyi ve daha Ozgiir yasamasi bakimindan ilerleme
vardir. “Uygar” tilkelerde biitiin bu olanaklarin insan yiginlari icin gercekte ne denli az gerceklestigi
bu kitabin konusunun disindadir. Ama, bu kiiltiirel ve endiistriyel ilerlemeler ve olanaklar, her halkin
yetenegi icindedir ve her halkin hakkidir.

Kiiltirlerin esitligi kurami, sOmiirge sOmiiriisiinii mazur gostermek tlizere kullamlmustir. Biitiin
kiiltiirler, kendi baslarina esit derecede iyiyse, niye degissinler? S6ylemeye gerek yok ki, bu kuramu
ileri stirenler Ustlerine pestamal giymeye can atmazlar, obiir kiiltiirleri oturduklar1 yerden “takdir”
etmekle yetinirler. Ve aym sekilde, sdylemeye gerek yok ki, cok diisiik bir {icretle en eziyetli islerde
somiirge insanlarim kullananlar, eski efsanelerin, adetlerin, yasam tarzlarimn korunmasim kendileri
icin en yararh olan sey olarak gortirler.

O halde, “ilkel”in soylu basitligine iliskin bu kuramlar, iyi niyetle ileri siiriilmiis olsa bile, son
derece kugku uyandiricidir. Ve bir o kadar da caza uygulanamayacak seylerdir.

Caz temel olarak 6ziinde cogunlukla biiyiik bir yalinlik ve son derece siiriikleyici ritmik bir giic
tagiyan miiziktir. Bunun yani sira, inceden inceye islenmis bir miiziktir de. Ezgi tiimcelerinin ve ritim
kaliplarimn bircogu Afrika irlamalarindan kaynaklamr. Ama her kabile miizigi gibi Afrika miizigi de
tlimiiyle bir topluluga ait olan ve o toplulugu bir heyecan ve hareket icinde kaynastirmaya iten
zorlayici bir miizik olmaya yonelir. Aslinda ¢ocuk miizigi de benzer nitelik tasir. Buna karsilik cazda,
bir kabile miiziginden daha fazla olan seyi, bireysel yaratim ve diisiince ile kaynasmis olan bu
topluluk o6zelligini ve toplumsal karakteri buluruz. Caz, bireysel zihinle topluluk arasindaki
etkilesimin miizigidir. Artik bu, kabilesel bir 6zellik olmaktan ¢ikmistir; olsa olsa, bizlerin dans ettigi
sirada bir kabile bayramindaki danscilara benzedigi sOylenebilir. Biz de onlar gibi aym ritim ve
hareket diizeni icinde hareket ederiz; ama aym zamanda bu hareket diizenini esnek kilar ve kendi
bireysel imgelemimizle degistiririz. Dolayisiyla, toplumsal bir 6zelligi, bireysel diisiince ve duygu ile
kaynastiran, temel vurusla yinelenen ezgiyi en esnek etkilesim ve cesitleme ile birlestiren caz, bu
bakimdan Afrika miiziginden cok daha fazla, Avrupa halk miizigine ve dans formlarinda bestelenen
miizige yakindir. Asil garip olani, “20’li yillarin” Stravinsky’nin Sacre du Printemps ve Histoire du
Soldat gibi savasa duyulan nefretle yazilms ve “ilkel”i kucaklamaya bilincli bir itilim tasiyan savas
sonrasi kiiltiiriiniin yarattig1 kimi miiziklerin, vuruslariyla Afrika davullarim, cazdan daha fazla andirir
olmasidir.

Yarim gerceklere dayali, hos ama yamltici formiilasyonlarin bir digeri de “bilincaltt” kuramudir.
Caz yalmzca bir zeka iirtinii degildir. Hicbir sanat salt zeka {irlinii olmaz. Caz, miizikte en bilingli
ustaligin, zevkin, sanatciligin ve zekanin yol gosterdigi bir heyecan akisidir. Johnny Dodds, King
Oliver, Louis Armstrong, “Jelly-Roll” Morton, Bessie Smith, Duke Ellington ve Lester Young’in
yapitlarinin temel 6zelligi budur. Buna karsilik, cogunlukla incelikten uzaktir ve bagimsizdir; bu ise
bambagka bir konudur.

Caz tiimiiyle “dogaclama” olmadig gibi, yalmzca nota okuyamayan miizikciler tarafindan yaratildig



zaman da en iyi caz olmaz. Dogaclama siireci cazin merkezini olusturur ama bu, beste yapan bir
bestecinin zihninde birbirini izleyen siireclerden ¢ok keskin bir farklilik tasimaz; miizigi bestelemenin
caz tarihinde 6nemli bir yeri olmustur. Aym sekilde, caz miizikgilerinin bugiin varolan miizik sanatin
timiiyle O0grenmeye ve oOziimlemeye haklar oldugunu duyumsamalar: ileri bir adimdir. Bu tir
kisitlamalara, eski miizik konusunda incelmis bir Jim Crow tarziyla ne gibi 6vgii nitelemeleri eslik
ederse etsin, bu gibi miizisyenler, onlar1 gercek ya da diissel her tiirlii “folk” uygulamalariyla
simrlayan girisimlerden hakli olarak kugku duyarlar. Cazin kendi tarihi ve siirekli degisimi vardir.
Caz gelismesinin her déneminde ¢ok biiyiik bir miizik tiretmistir. Ve caz, cogunlukla, miizik alamndaki
bu gelismelerden her biri, kendi gereksinimlerine karsilik verdigi zaman, zenci olan caz miizikgisi
tarafindan yaratildi. Bunlar, zenci miizikci, yeni gereksinimler duyumsadigi ve farkli bir miizik
gerektiren yeni sorunlarla karsilasti@i zaman da, birakildi ya da degistirildi. Terk edilen miizigi
sevimeyi binbir zorlukla 6grenmis olanlardan 6fkeli ¢igliklar yiikseldi ve bu yakinmalar en ince
ayrintilariyla hazirlanmis kuramsal formiilasyonlarla dile getirildi. ileriye anlan her adimda kazamlan
degerler kadar, yitirilen degerlerin de bulundugu dogrudur. Ne var ki degisme, gelisme, yeni
malzemelerin ve yeni heyecanlarin kesfi, her canl1 miizik gibi, caz icin de esastir.

Caz “Afrikali”, “Afrikali-Amerikal1”, “ilkel”, “bilin¢cdis1” ya da salt “dogaclama” olarak
tammlanmayacaksa, bu durumda, giiniimiiziin ciddi ya da bestelenen miizigi i¢in gecerli olandan nicgin
bu denli farkli? Cazin kendine 6zgii 6zelligi nedir?

Boyle bir soru, ancak, bizim “klasik” miizik kiiltiiriimiiziin, bizi cevreleyen miize ve erbaplik
atmosferinin tek yanliligl, yasayan besteciye Amerikan yasaminda oynayabilecegi makul hicbir
islevin verilmemis olmasi olgusu nedeniyle sorulabilir. Beste miizigi asiri beyinsel olmaya yoneliktir;
miiziginin hizmet edebilecegi canli hicbir amac¢ tasimayan besteci, sadece entelektiiel formlar ve
sistemler icat eder. Miizigi asir1 kisisel olmaya yonelir; besteci kendini insanligin ana akisinin bir
parcasl olarak duyumsamaz, ona hicbir yer tammayan topluma karsi 6fkesini dile getirir. Ya da
gecmisi taklide ve aritip ayiklamaya koyulur.

Bu tek yanliliga karsi, caz, sanat yaratisinin toplumsal bir islev oldugu gercegini, miizigin insanlarin
kullanmasi icin yapilmasi gerektigini done done belirtir. Bu kullamim dans ve sarkiya indirgense bile,
miizigin boyle bir amacla kullanilmasi olgusu ona dinleyicileri icin yasamsallik ve anlam kazandirir.

Caz, miizigin insanlarin yaptig1l, aym zamanda dinledigi bir sey oldugu gercegini; sanatin mesleki bir
uzmanlikla simrlanmayip herkesin mali olmasi gerektigini vurgular. Her kiiltiiriin, saglikli olmak
istiyorsa, bir parcasi olmasi gereken “amatér” yaratimu yeniden canlandirir. Miizigin, insanlarin
yasadiklar1 aracglardan biri oldugu kadar, yasamlarimi kazandiklar1 bir ara¢ oldugunu ilan eder.
Insanlar arasinda miizige duyulan istegin ve sevginin ne denli derin oldufunu, onlarin yaratma
kaynaklarimn ne denli biiyikk oldugunu gbz Oniine serer. inceden inceye ve ayrintili bir bicimde
islenmis teknik ve bilginin 6nemsiz degil, énemli oldugunu, ama bunlarin esas olusturmadigim; halkin
kendi miizik aletlerini alabilmesi ya da bunlar1 yapabilmesi durumunda bu aletleri nasil kullanacagim
ogrenecegini; aletleri yoksa, sesini kullanacagim; miizigin insanoglunun bir iletisim dili oldugunu ve
firsat verildiginde onun varligitm duyumsatan capcanli bir heyecan tasidigr icin, halkin ondan her
zaman biiyiik sanat haline gelen bir seyler yaratacagim kamtlar.

Ulusal kokeni ne olursa olsun herkes tarafindan sevildigi ve icra edildigi halde, cazin her adiminda
c1gir agicisi, onderi ve yenilikgisi zenciler olmustur. Bunun nedeni, bazilarimn dedigi gibi zencilerin
ritim konusunda fiziksel olarak baskalarindan iistiin yeteneklere sahip olmasi degildir. Bu daha cok
giizelligin, emegin {iriinii oldugu temel gerceginde yatan bir seydir. Baska deyimle, halk onun ¢ogunu



yaparak 6grenir. Zenci halk kendisine zorla yiiklenen yoksulluk i¢cinde kendi eglencesini satin almak
yerine, onu kolay sindirilebilecek ve gidim gidim, kasik kasik alinacak bir bi¢imde kullanmak ve
kendi yapmak zorundaydi. Yaratici giicleri korelmis obiir Amerikalilar satin alinan bir eglence ve
sanat liiksiiniin bedelini 6demiglerdir. Ve yaratic1 etkinlikler de korelince, miizigi anlamak ve ondan
zevk almak yetenekleri korelmistir. Zenci halk da kendi kaynaklarina egilmeye mecbur kilindig icin
bir bedel 6demistir. Bir folk sanatimin simrliliklarimn icine, ¢cok gercek ve hakli olarak isyan ettigi
stmirhiliklar icine zorla itilmistir. Ama bu sinirlar icinde de olsa, gercek bir giic ve giizellik tagiyan
bir miizik yaratmstir.

Ustelik, aramzdaki en ezilen ve en sémiiriilen insanlar olan zencilerin anlatacaklar1 bir éykiileri,
daha acik dillerle anlatilmasi onlardan baski ve sansiirle esirgenmis olan giiclii ve miithis bir 6ykii
vardi. Caz, irk ayrnimciligina ve Jim Crow’a karsi bir protestodur. Linclere, dogrudan ya da dolayli
kolelige ofkesini, yoksulluga kizginhifim iletir. Ozgiirlik umudunu ve miicadelesini, insanlara
sefaletle giireserek neselenmeyi, beseri varliklara kendilerini ezip 6giiten engeller karsisindaki
zaferlerini belirtme giiciinii veren yasamsallig1 dile getirir. Zenci miizik¢inin her zaman anlatacag bir
oykii vardir. Spiritiiallerde bu, kolelige karsi 0Ozgirlik ve miicadele askiydi. Gen¢ miizikginin
bebop’unda gecen savasta, kendisine bu savasin demokrasi, biitiin insanlarin “dort 6zglrligi”
ugrunda bir savas oldugunun séylenmesine karsilik, Jim Crow’lastirilan ve ikinci sinif bir vatandas
muamelesi goren Amerikan zencilerinin ac1 deneyimlerini bulmak da gii¢ degil.

Zenci halk cazda iste bu denli giiclii konustugu icindir ki, caz biitiin halklar tarafindan sevilmis ve
begenilmistir. Her insan icin evrensel olan nitelikleri, baskiya 6fkeyi ve sefalet iizerindeki zaferi
aciga vurur. Her yonde filizlenir ve en olmadik toprakta koklenir. Bilginlerinden, bilgileri
diizenleyip, 6zetleyip siralayanlardan ve elestirmenlerinden her keresinde bir adim ilerdedir. Onu tam
da her yamyla aciklayip simflandirdiklarimi diisiindiikleri sirada, yeni ve meydan okuyucu bir
gelismeyle 6ne cikar. Insanhigin kendisi gibi giiclii ve 6nceden kestirilemezdir. Caz, zenci halkin
Amerika’ya bir armagani, ddiillendirilmesi gereken bir kiiltiir hazinesidir.

Cazin Amerikan miizik yasam bakimindan tasidigl 6nem azimsanamaz. Amerika’ya insan imgeleri
ve seste somutlasan duygular bakimindan zengin bir miizik dili; tpki gecmisin biiyiik bestecilerinin
kendi zamanlarindaki halk ve popiiler miizikten yararlanmalar1 gibi ve onlar kadar verimli bir
sekilde, bugiinkiilerin yararlanabilecekleri bir dil kazandirmustir. Bu “klasik”le “popiiler” arasindaki
yapay ayrimin ortadan kalkaca@i; miizigin bugiinkiinden farkli ve cesitli bicimlere, sarki ve dans
bicimlerine, giiclii dram ya da psikolojik karmasiklik bicimlerine biiriinecegi bir gelecege giden yolu
gosterir. Ama biitiin formlar halkin esit bir bicimde ulasabilecegi duruma gelecek ve sorulacak tek
soru su olacakutr: Iyi miizik mi, yoksa kotii miizik mi? Diiriist miizik mi, yoksa diiriist olmayan miizik
mi? Onu 6grenmek bize zevk veriyor mu? Bizim insan kardeslerimizi ve onlarla paylastigimiz
diinyay1 daha iyi 6@renmemize yardim ediyor mu?



2. Boliim: Cazin Sedasi



Cazin, klasik miizikten ya da tatl1 tin-pan-alley miiziginden farkli bir seda (sound) vermesine neden
olan baslica 6zelligi, calgiyr kullamsidir. Cazin ¢algiya yaklasimu, bizim genelde alisik oldugumuzun
tam tersidir. Yaygin anlayisa gore miizik, calgilamayr yani enstriimantasyonu telkin eder. Cazda ise
miizigin ana cizgilerini yaratan calgidir.

Miizik ile calgi arasindaki iliski konusundaki bu tek yanli anlayisimuizi nasil edindigimizi kestirmek
zor degil. 19. yiizy1l klasik miiziginin egilimi, her tiirlii anlatim aracim dinleyicinin zihninden silmek,
onun yerine zihinde resimsel bir renk duygusu ya da degisik bir ruhsal durum uyandirmakti. Miizik
ister giirlil giiriil, ister cok hafif olarak tasarlansin, calgilamanin bestecinin dinleyiciyi yatistirip
rahatlatma ya da biiyiilemesini miimkiin kilacak, ice isleyen ve duygulara seslenen bir tatlilig1 olmasi
gerekiyordu. Bu miizigin gereklerinden yeni bir icraci tiirii dogdu; piyanoyu vurus izlerini biitlinilyle
ortadan kaldirarak kullanabilmek, kemam gicirili veya kulak tirmalayan bir ses c¢ikarmayacak
bicimde ¢alabilmek ya da orkestramn giiclii itmsim cismanilikten siyrilmigcasina yiikseltip kabartarak
seslendirebilmek icin, yillarca yipratici bir egitimden ge¢mis olan virtiioz. Miizikal ttmya bu
yaklasim, dinleyicinin kulagindan calgiya iliskin biitiin bilinci silmeyi amagclarken, tek yanli olsa da,
yetkin calgl bilgisini iretti. Bu yaklasim, sanki orkestralama ve miizigin gercek sesi herhangi bir
kisinin bir ders kitabindan 6grenebilecegi bazi standart kurallarin uygulanmasindan oOte bir sey
degilmis gibi, “besteci” tarafindan saglanan miiziginin “aranjor” tarafindan orkestra edildigi tin-pan-
alley, Broadway ve Hollywood pratikleriyle nihai sagmaligina ulasti.

Oysa, bir miizigin belli calgilara uyarlanmasi (instrumentation), yani sonunda biiriindiigii seda, o
bestenin melodileri kadar, bestecinin diisiincesinin de ayrilmaz parcasim olusturur. Ve orkestrasyon
bilimi, yani calgi tmsi ile armoni arasindaki baginti miizik bilgisinin 6nemli bir bd&ltiimiinii
olusturmasina karsilik, ister beste miiziginde, ister cazda, miizik yarattminin temel yasasi, miizigi
calginin telkin etmesidir. Miizik tarihi boyunca yeni miizige olanak saglayan, her keresinde yeni calgi
olagelmistir; caz calgilamasimn da temelini olugturan budur.

Bu yaklasimin mantigini, bir ¢alginin ne oldugunu ¢éziimledigimiz zaman anlayabiliriz. Calgi, insan
elinin ve sesinin bir uzantisi, insan zihnine yeni giicler, duygularina yeni incelikler katan bir aractir.
Tipki cekicle baltamn icadimn insanogluna gereksinimlerini karsilamasinda yeni olanaklar saglamasi
gibi, miizik aletlerinin yaratilmasi ve bunlarin iizerinde kazamlan ustalik da diizenli sesin dilini
yaratip kullanmada yeni olanaklar saglamustir. Calgimn miizikle bu ilgisi hemen hemen biitiin
besteciler tarafindan ancak oldukca yakin bir gecmiste anlasildi. Sasaali senfoni orkestralarimn ve
bitmek tiikkenmek bilmez goriinen ses cesitlemesinin bugiinlerinde bile Mozart’in essiz bir orkestra
diizenleyici olarak kalmasi, onun her calginin olanaklarini kavramis olmasindandir.

Cazin miizik aletini kullamsi, bunun tersine dinleyicilerin kulagina sert ve keskin olarak carpar. iste
bu hasinlik ve hoyratlik duyumu cazin anlatim 6zelliginin temelini olusturur. Insanlar konusurken, ses
tonu iyice yumusatilmis bile olsa, biz gercekte miizik olarak sert sesleri dinleriz. Boyle oldugu halde
bir sertlik duyumu almayiz. Aslinda, baz1 aktorlerin yaptig1 gibi, neredeyse miizikal perdeden konusan
biri, birka¢ dakika sonra bizleri rahatsiz edecektir. Sesin tatli olmasi, miizigin baz1 6zel donemleri
disinda, hicbir zaman sanatsal bir kalite olgiitii olmamustur. Olgiit, daha ¢ok, anlanmsallik ve
iletisimdir ve anlatimsallik da bir karsitlik sorunu, zit timlarla renklerin birbiriyle siki bir bicimde
etkilesimidir. Caz sedasinin sertligini “ilkel” diye niteliyorsak, bu yalmizca bugiin dinledigimiz konser
miiziginin biiylik cogunlugundaki “eski tistat” tatlhiligl tarafindan yanlis yonlendirilmis olmamizdandir.

Gecen ylizy1l zenci miiziginin cogu hamdi; bu ise, ilkel olmaktan farkli bir seydir; ve bu s6zciik bile
simrlar1 belli bir anlamda kullamlmalidir. Bu miizik, egitilmemis seslerle, el altinda bulunan ya da



bir ¢irpida yapilabilen ne kadar kaba saba ¢algl varsa onlarla, Jug-band 1 vurmali calgi olarak

camasir tahtasi, banco, tek telli keman, agiz armonikasindan olusan bir bandla yaratilmisti. Buna

karsilik, yaratilan, kendi sinmirliliklar icinde sdyleyecek seyleri oldugu icin, son derece usta isi bir
miizikti.

1) Jug-band: [irkin Aktiize, Miizigi Anlamak - Ansiklopedik Miizik Sézligii’nden (Pan Yaymcilk, Istanbul 1. Baski 2003, 2. Baski
2004) aktariyoruz; -G. N.] (Ing.) Testi anlamma gelen sézciikten, dar agizh bir testinin igine sarki soylenerek seslendirilen Afr.
folkloruna 6zgii calgl Caz miiziginde buna benzer Kazoo, Washboard gibi uydurma calgilar Skiffle topluluklarinda kullanilmistir. 1920 ve
1930’larda zenci Amerikallar arasinda yaygmlasan ve genelde bir Jug’i bas calgi olarak kullanan Jug band topluluklar kurulmus,

1926’da Dixieland Jug Blowers adh grup caz klarnetgisi Johnny Dodds ile plak doldurmus, caz piyanisti Clarence Williams 1933’te
bizzat Jug calmig, Folk Blues topluluklari bu ¢algiyr kullanmigtr.

Bu miizigin simrhiliklari ¢ok gercekti. Ornegin bir folk-spiritiial sarkicilar grubunu dinlersek,
miizigin ¢ok giizel olmasina karsilik, grubun yalmzca birka¢ temel melodi ve armoni kalibim bildigini
anlariz. “Asir1” uygarhiktan hasta diiserek kendilerini gerisin geriye “ilkel”in kollarina atan birtakim
bilirkisilerin anlamamalarina karsin, bu simrhiliklarin farkinda olus, yeni olanaklarla deney yapma,
daha tam bir yasam ve anlatim istegi, folk miizigi ile cazdaki biitiin ilerlemenin temelini olugturmustur.
Zenci miizikci, Amerika’da biiyiik miizik formlar1 yaratmis ve birine gereksinimi kalmadig1 zaman her
keresinde onu birakarak bir bagkasina, hatta senfoni ve operaya gecmistir. Boyle yapmakla kendisini
“irkimn dehas1”ni terk etmekle suclayanlar1 da pek umursamamustir.

Ic Savas’tan sonra, zencilerin iyilesmesi durmadan engellenen ve agir aksak gelisen yasam
kosullariyla, yeni miizik aletleri benimsendi ve bunlar yeni nitelikte bir miizigin yaratilmasina
yardimci oldu. Bunlar, 6nceleri askeri bandoda kullamlan, Konfedere Ordu’dan artik ¢ogu rehinci
diikkkanlarina diismiis trompet, kornet, trombon, klarnet, tuba, bas davul ve trampet gibi calgilarlardi.
Plantasyonun, minstrel gosterisinin ve gezginci blues sarkicilarimn gozde calgisi olan banco da bu
calgilarin arasina girmisti, ama daha sonra yerini gitara birakti. Hali vakti daha iyi olanlarin
evlerinde, salonlarda ve dans salonlarinda bulunan piyano, 6nemli bir kullamma kavustu ve temel
ozelligini calginin vurmal niteliginden alan ve kulaga taptaze gelen cesitli sesler tiretti. Daha sonra
bu topluluklarda, tubamin yerini, bas ve saksofon aldi.

O halde, caz tarihini calgilariyla kisaca tammlamak bakimuindan, kélelik dénemi miiziginin
oncelikle, miizik yapabilecek bir duruma uyarlanabilen her tiirlii kaba saba aletle calinan dans miizikli
bir koro miizigi oldugunu sdyleyebiliriz. I¢ Savas’tan sonraki kélelikten azatlik dénemi, gorece daha
biiyiik hareket 6zgiirliigiiyle, korolu is sarkisim ve calg eslikli solo blues sedasim getirdi. Zenci
toplulugunun 1890’1arla 1920’ler arasinda Giiney kentindeki kisitli, ama dogal olarak kolelikten daha
yiiksek diizeyde bir yasam olan “getto” yasamu, her calginin bir solo insan sesi olarak ele alindigi,
ama hepsinin melodi dizelerinin parlak etkilesimi icinde birbiriyle kaynastigi bir toplu dans ve
“parade” (yiiriiyiis, gecit) miizigini getirdi. Bu kent miizigi en 6zgiir gelismesine New Orleans’ta
ulastigl icin, genellikle “New Orleans” miizigi olarak adlandirilir.

Kolelikten kurtulugun bir sonraki adimn olan Giiney’deki yar1 kolelik yasamina karsi miicadele ve
kuzeye dogru biiyiiyen go¢, cazin ¢calgl diizeninde ileriye atilan yeni bir adimu, biiyiik caz band’larinin
kurulmasim ve onderligini getirdi; boylece band’in kendisi yaratici miizik¢i i¢in zengin bir calgi
haline geldi. Bu band’in olusumundaki temel etken alto, tenor ve bariton saksofon chorus’unun
kullanilmasiydi. Bu biiyiik caz topluluklarin kurulmasim “senfonik” miizigin cazin “safligi”na sizis1
gibi goren kimi caz elestirmenleri, buna kas catmayr adet edinmislerdir. Oysa, Lunceford’un ya da
Ellington’1n elindeki bu bakir iiflemeli, dilli ve vurmali calgl topluluklari, kiiltiiriimiiz igin yeni ve
olanaklar1 tiimilyle kesfedilmis olmaktan uzak gorkemli miizik topluluklaridir. Cazin tarihini



tartisirken, gercekte, cazin degerinden hicbir seyin yitip gitmedigini akildan ¢ikarmamak 6nem tasir.
Bu yalmzca, giiniimiiziin miizik yasaminin tek yanhiligimn, “eski”yi silip atmak icin “yeni”yi kullanan
ve boylece bagkalarim yeniye karsi eskiyi propaganda etmek zorunda birakan, giiniimiiz ticari
anlayisimn dolaysiz bir trtiniidiir. Calgl, insan sesinin ve aklimn uzantisi; alet olarak da, insan elinin
ve aklimin uzantisidir. Her alet gibi miizik aletinin de, arkasinda insanoglu bulunmadig1 zaman, kendi
basina hi¢bir anlam kalmaz; bu anlasildigr siirece, daha derin ve daha zengin yaratima olanak verir.

Cazin miizik aletlerinden ilki, tiim miizik tarihi boyunca baslica ¢algl olan insan sesidir. Kendine
Ozgii tipik vokal miizigi olmayan hicbir ¢ag ya da miizik kiiltiiri olmamustir. Miizikte ritim, nasil ki
insan bedeninin hareketlerinden cikmussa, sarki da konusan insan sesinin cekim ve biikiinlerinden
dogmustur.

Folk benzeri en basit blues’larda yar1 konusma-yar1 sarki olan bir miizik isitiriz. insan bu blues’lar:
neredeyse konusarak seslendirebilir ve aslinda sarkici da ¢cogunlukla konusurmus gibi gortiniir. Bu,
miizigin kaba bir bicimi olarak goriinebilir ve kendine o6zgii simrlhiliklar tagir. Bu blues’larda
kullamlan ses dizisi ya da miizik notalarinin temel kalibi, bagka halk miizik kiiltiirleri tarafindan
kullanilan bes notali, yani pentatonik ses dizisine benzer. Bu gibi basit dizileri egitilmemis insan
sesinin kisitli olanaklari zorunlu kilmisa ve aslinda bunlar1 yaratan insan sesiydi. Insanlar seslerini
bizim tam ya da yarim sesli sistemimizin gerektirdigi ince perdeye indirecek kadar denetleyebilecek
bir yetenekle dogmazlar. Miizik aletlerinin icadiyla, insanin ses perdesini bilimsel kesinlikle saptayip
kullanabilecegi daha ince ve karmasik ses dizileri miimkiin hale geldi. Modern sarkicimn sesi, ancak
bu gibi calgilarin yam sira, egitilerek kullamlabilir bir durum aldi; operalardaki koloratura
parcalarda, hala, sesin izleyecegi yola kilavuzluk eden bir fliit (ya da Handel zamanindaki gibi bir
trompet) isitilebiliyor.

Blues’un basit ses dizisi ve yar1 konusma olan sarki, tam bir miizik kiiltiirii icin yetersiz olsa bile,



bunlar bir miizik kiiltiirii icinde, amator miizik calma pratiginde siirdiiriilmeye degen bir nitelik tasir.
Halkin iginde yer alabilecegi ve profesyonel egitim olmadan katilabilecegi ve yaratabilecegi tiirden
bir miizik icrasina sahip olmak ¢nemlidir. Ve blues sOyleme teknik bakimdan simirli bir sanat gibi
gortiniirse de, insanoglunun i¢ kaynaklarina, begeri bir kisiligi dramatize etme ve yansitma yetenegine
dayanmas1 nedeniyle son derece 0nem tasiyan kendine 6zgii bir sanatcilig1 gerektirir. Leroy Carr’in
ya da Huddie Leadbetter’in (Leadbelly) sanati kolay kolay kopya edilemez; ikisi de egitimli bir
orkestra sarkicisinin yaptigini yapamaz, ama, bir opera sarkicisi da onlarin yaptiginin aymsini
yapamaz.

“Klasik” blues sOyleyis tislubuna, Gertrude “Ma” Rainey, Bessie Smith, Clara Smith, Bertha Hill’in
sanatina geldigimizde tiimiiyle amat6ér miizik yapma simfinin disina ¢ikmis oluruz. Bessie Smith cam
istedigi zaman, parcayl tam ses perdesinde sOyler. Blues ses dizinin bir {iriinii olan perde-dis1 “mavi
nota,” en denetimli ve basindan sonuna degin tasarlanms sanatcilikla kullamlir. Mavi notamn islevi,
siir ile miizik arasindaki bagi giiclendirmektir; o nedenle birtakim sozciiklere 6zellikle dokunaklilik
ve “konusma” niteligi verir. Bessie Smith’in tiim icras1 boyunca bunun gibi iyice islenmis,
tasarlanmis ya da duyumsanmus perde sapmalari ve insan sesine benzer bir bicimde konusma ¢ekim
ve biikiinleri ekleyen kaydirmalar ya da glissandolar bulunur.

Blues sdyleminde sanat, melodi kadar sozciikleri de basariyla sunmaktir, ama burada, miizik
tarihinden hicbir zaman ayrilmamig olan bir sanat tiiriiyle kars1 karsiya gelmis oluruz. Ortacagin,
Ronesans italya’simn ve Elizabeth Ingiltere’sinin biiyiikk motet ve madrigal sanatinda vurularin ya da
aksanlarin rehberi, modern miizikteki gibi 0Ol¢ii cizgileri degil, siirin vurgulariydi; bunun sonucu
olarak en cekici capraz ritimler olusuyordu. Monteverdi’nin operalari, Schuetz ve Bach’in dinsel
yapitlari, miizigin icrasina konusma vurgularimn yol gosterdigi serbest bir melodik resitatif ¢izgisini
kullamyorlardi. Bu anlatim aracim gergekten cok iyi bilen folk miizigi sarkicilari, 6rnegin Yvette
Guilbert, Victor Chenkin ve Elsie Houston, sozciiklerin ses ve biikiinlerini en zevkli bir sanatcilikla
kullamrlar. Ve Schubert sarkilarimn ya da Verdi aryalarinin seslendirilmesinde bile, sozciiklerin
ritim, biikiin ve vurgularinin miizigin 6rgensel bir pargasi oldugunu anlamayan sarkici, mekanik ve
yanlis bir icra yapacaktir.

Popiiler sarkinin dogusuyla birlikte, caz sdyleminde insan sesi yeni bir rol iistlendi. Louis
Armstrong’un ve “Fats” Waller’1n sarki sdyleyisinde bilincli olarak sik sik yer alan sertlik, budalaca
sozlerle ezginin bayilltici tathligina yonelik alayci bir yorum islevini goriir. Louis’nin anlamsiz
hecelerle “scat” sarki sOyleyisi, bu noktayr aydinlatir; cilinkii sozciikler gercekten anlamsizsa, ne
demeye kullamlsin? Oteki ucta yer alan Ella Fitzgerald, Billie Holliday gibi sarkicilar ise, bilingli
olarak ezgi kadar, sozciiklerin de hakkimi verdikleri bir sanat icra ederler. Bununla birlikte Bessie
Smith’in kullandig1 daha diiriist ve anlamli malzemeye benzemeyen, genellikle yapmacik, surdan
burdan derlenmis s1g s6zleri ve miizikleri olan sarkilar, sarkicilar icin birer kdstektir. Sonugta onlarin
sarkiyla pek fazla ilgisi olmayan kisisel bir sarki sdyleme iislubu yaratmalar1 gerekir. Billie
orneginde, bu tislup insam kendinden gecirici bir ses rengi, usta isi bir perde kaydirmasi, arkadan
geleni merakla bekleten gecikmeli bir attlim ve melodi ¢izgisinin kismen bir blues cizgisine
doniistiirilmesinden olusur. Son olarak Sarah Vaughan’la, siirekli ton degistirimlerini, yarim sesleri
ve yabanci araliklari kullanan, modern kromatik cazin {iriinii olan bir san tislubuyla karsilasiriz. Bu
soyleyis, hafifce ve bilin¢cli olarak kaydirilan notalar disinda tiimiiyle perde iizerinde olmak
zorundadir; yoksa yarim tonlarin ve ton degistirimlerin etkisi yok olup gider ve en ince kulak
egitimini gerektirir.



O halde, cazin san sanatimin temeli, kontrastlarin, tezat etkilesimlerin, perdesinde olan notalarla
mavi notalarin sasirtici araliklara ve tonalitelere gecislerinin kullamlmasidir. Timnin ve ses
kullaniminin bu ikili ve birbirine karsit 6zelligi, aym zamanda, cazda ¢algl kullanimimin da temelini
olusturur.

Caz konusundaki Afrika kuramlarina bagka bir calgidan ¢cok daha fazla esin vermis olan ¢algi, belki
de davul ve vurmalilar baterisi olsa gerektir. Oysa, girift davul ve vurmali oriintiilerine Hindistan,
Gliney denizleri, Orta Asya ve Amerika kitas1 miiziginde, biitiin kabile miiziklerinde rastlamr. Ve
Afrikalinin davul kullamsg1 kelimenin tam anlamuyla gérkemli olsa da, onun ¢alisi ile, cazda calinan
davul arasinda temel bir ayrim vardir. Afrikalinin davul calisi ¢cogunlukla konugmanin ya da sézel
iletisimin yerini tutan bir seydi. Cazda oldugu gibi, daha 6zenle igslenmis melodi calgilarimn ve daha
ince islenmis bir melodi birikiminin ortaya ¢ikmasi, davulun ve ritmin o sekilde kullamlmasim
gereksiz kildi. Ayrica, dans ya da cigirisa eslik olarak kullamldigi zaman bile, aym anda
seslendirilen iki ya da ii¢ ritmin tiim giriftliligine karsin, Afrikali davul calisinin tek amaci, biitiin
dinleyicileri tek bir diisiince ve hareket icinde kaynastirmayr hedef alan zorlayici vurudur. Cazin
davul calisi ise, icinde yasadigimiz ¢agin, toplulugun daha bireysel diisiinen zihinlerden olusan yeni
bir ¢ag oldugunu unutmamiza hicbir zaman olanak vermemesi bakimindan ¢ok daha moderndir,
“beseri”dir. Ritimleri ¢ok daha esnektir. Temel 4/4’liikk vurusuna karsit ikinci ve ticlincii bir ritim
ortintiisii kondugunda bile, karsit ritimler, asla Afrika “cok ritimli” davul calisindaki gibi
birbirlerinden kopuk olmaz; bunlar, her miizik tiimcesinde “alip basim gitmek” ve “yuvaya dénmek”
kabilinden birbiriyle kaynasirlar. Caz davul c¢alisitmn ayirt edici ve Afrika davul calisinda
bulunmayan 6zelligi, biitiin caz miiziginin icini saran ve cazin break, ani sus, ritmin askida kalis1 ve
ana tempoya doniis gibi en giiclii heyecan verici efektlerinden bazilarim yaratan siirprizi, muzipligi,
ciddi-komik ruhudur. Askerler tarafindan calinan askeri marslar, Afrika davullarimn ruhuna cazdan
daha yakindir; bir askeri marsi, “High Society” gibi bir New Orleans caz marsiyla karsilagtirirsak,
bizim bireysel beseri varliga iliskin modern anlayisimizin 1s1ginda, ilkinin uyutucu (ipnotik) ve
mekanik olan ritmi ile, ikincisinin esnek, beseri ve neseli karakteri arasindaki karsitligi hemen
goriiriiz. Ayrica, bizzat Afrika miizigiyle kiiltiiriiniin de bir degisim ve gelisim gecirmekte olduguna
isaret etmek yerinde olur.



1920’lerde bircok besteci, bunlarin arasinda Stravinsky Sacre’inda, Milhaud L’'Orestie D’Eschyle
miiziginde, Ravel Sol El Koncertosu’nun bazi béliimlerinde ve Copland Caz Koncertosu’nda, kimi
zaman, cazi yeniden irettikleri yanlis diisiincesiyle Afrika miizigine yakin bir poliritim (cokluritim)
kullandilar. Boyle bir miizik, daha baska pek cok giizellikler tasisa da, bizim bugiinkii duygu ve
gereksinimlerimizin 1s181nda beseri olmaktan uzak, ne Afrikali ne de tiimiiyle modern olan, cazda ise
hi¢ bulunmayan mekanik bir nitelik tasir. Cazda bu miizige tek yaklasim, cazin miizik ciimlesi
konusunda gercek bir duyguya sahip olmayan calgicilarin baz virtii6z davul sololarindadir. Capraz
ve etkilesimli en girift ritimleri isleyen parlak bebop davulcusu Max Roach’un calisinda bile, vurus
askiya alislar1 acayip araliklara uzadigl halde daima, cazin temelini olusturan, temel vuruyla birlikte
ve ona kars1 olan bir etkilesim, beseri bir esneklik vardir.

Son olarak, cazin davulu sosyal bir calgidir. Kendine 6zgii bir islevi olmasimn yam sira, caz
toplulugunun, 6biir calgilarla etkilesen, onlar1 destekleyen, kendi timlarim arka plana ayarlayarak
sololarin boslugunu dolduran, birinin sonunu isaretleyip, obiiriinii 6ne cikaran, dorugu vurgulayan
parcasidir. Davullarin bu tiir kullammimn, Berlioz ve Rimski-Korsakov’un yapitlarindaki gibi belli
belirsiz kimi ¢n ornekleri bulunmakla birlikte, bunlar, iki miizikal diisiincenin cazda eristigi
giizelligin, neseli etkilesiminin cok altinda kalir. “Baby” Dodds, Zutty Singleton, Sidney Catlett, Dave
Tough, Joe Jones, George Wettling, Cozy Cole ve Max Roach, her biri kendi iislubunda, bu tiir baz
sosyal davul calis ustalaridir.

Banco, gitar, piyano ve kontrbas gibi 6biir vurmali calgilarin da, hem bireysel, hem de sosyal
islevleri vardir. Caz sedasinin en sira dis1 ve giizel basarilarindan biri de, birbiriyle kaynasmus ritim
boliimii ya da birbiriyle uyumlu vurmalilardir; yani, aym zamanda hem bir akor hem de zengin timl1
bir seda olan vurudur. Bango ya da gitar1 tellerine vurarak calis, bu tiir ezgili ritim icrasinda
eskilerden gelen bir uygulamadir; santur (dulcimer) ve balalayka gibi halk calgilarina ve beste



miizigindeki arpa kosutluklar tasir. Buna karsilik cazin bir icadi, telleri parmaklarla cekilerek
calinan, vurmali sesin zenginligini artiran ve aym zamanda bir armoni saglayan kontrbasin topluluga
katilmasiydi. Kontrbasin tonlari, “Pops” Foster’in el ayasiyla vuruslarindan, Israel Crosby ve John
Kirby’nin daha tath telli ¢algi sesine kadar degisir.

Bu ritim calgilarimn her biri bir solo islevi gelistirmistir. Johnny St. Cyr’in elinde bango, nefis dans
benzeri oOriintiilere sahip olur. Bernard Addison’un ve Teddy Bunn’un caldig gitar, akorlarin
destekledigi tek telli sololariyla blues sarkisina uzanan ge¢misini sergiler. Basta gene yay
kullanimina dénen Blanton ve “Slam” Stewart gibi icracilar, saksofondan esinlenmis melodik bir
solo sesi tiretirler. Ama cazin vurmalilar alamndaki en gérkemli ve yeni basarisi, durmadan degisen
timsina karsilik, vurusunda giiclii olan toplu ritim etkisi ve solo parcalara zengin bir armoni destegi
katmasiydi. Bu basarisiyla caz, bazi ritimli ¢cagdas beste denemelerinde kendini gosteren beserilikten
uzaklasma olmadan ritmi, bir icradaki giiclii ve bagimsiz bir miizik sesi olarak eski yerine
kavusturmustur.

New Orleans parade (yliriiylis) miiziginin gelismesi sirasinda trompet bas calgi haline geldi; tath
tonlariyla kaynasan parlak tinis1 ve etkileme giicii, patlayici, vurmal etkisi onu “rehber” roliine uygun
kildi. Ayrica blues “sarki séyleme” roliinii tistlendi ve sordinli, homurtulu, siirgiisii yar1 kapali bulutlu
sesleri, kalag1 acik korno ile kaynastirarak cok cesitli tlar gelistirdi. Bu gibi “kirli” sesler cogu
zaman insan sesini taklit cabasi olarak yorumlamr. Bununla birlikte, bu kuramdan pek cok sey
cikarilabilir: Ciinkii ipki trompet timlarina insan sesi etkisi atfedilmesi gibi, Armstrong’un sarki
sOyleyisi gibi vokal uygulamalar da “trompet” teknigine atfedilebilir.

Insan sesini klarnet ve trombonla oldugu gibi, trompetle de taklit etme yolunda bircok bilingli
girisimde bulunulmustur. Oysa, insan sesi ile calg arasindaki iliski, sirf taklitten cok daha yiiksek bir
diizeyde olusur. Trompet, daha ¢ok insan sesinin bir uzantis1 durumuna girer ve konusmamn
vurgularini, stakato tinsiizleri, uzun ¢ekimli tinliileri trompet tinisina ¢evirir. Bu tinilar trompetin kendi
icindeki olanaklarin genislemesidir ve boylece caz, calgiy1 vokal taklitle simrlayacak yerde, calginin
teknik ve anlatimsal olanaklarim muazzam bir bigimde genisletmistir.

Dahas1 “kirli” seslerin amaci, cogu kez boyle olsa da, sirf komiklik degildir; anlaima giic
kazandiran tiimiiyle miiziksel bir ara¢ olarak kullamlir. Bu seslerin tek basina dinlenmeleri
amaclanmamustir. Aslinda “kirli” bir ses, acik korno kadar, hatta daha da bayiltic1 bir tatlilikta ses
verebilir. Caz trompetinin yarattig etkileyici miizigin sirri, ister kendisiyle, ister baska calgilarla
siirpriz ve tezat olusturmaktir; miizigin neredeyse unutulmus caglarinda trompete 6nemli bir rol
verildigini fark etmek ilgin¢c olmakla birlikte, duru bir melodi cizgisiyle birlikte, bir vurmali etkisine
gerek duyan New Orleans yiirliyilis miizikleri (parade) ve de etkileyici niianslara en cok gerek duyan
blues’lar, trompeti daha 6nceki miizik tarihinde hi¢ bulunmayan bir diizeye yiikselterek belli bash bir
calgl haline getirdiler. Ronesans Venedik’indeki Gabrieliler, trompeti halk festival miiziginde tepe
tepe kullanmislardi ve operamn dogusuyla birlikte trompet gene ¢nemli rol istlendi, “17. yiizyilin
ikinci yarisinda Venedik opera sinfonia’sinda (uvertiir) orkestra tiinegini trompetciler yonetiyorlar,
daha yogun bir kiitle halini alan, luz1 daha yavas olan orkestranin tiimiine karsi parlak solo ve
diietlerle 6ne cikiyorlardi. Dindis1 miizik kadar, dinsel miizik de virtii6ziin varligim duyumsuyordu ve
kilise sonatlariyla sinfonialarinda, opera uvertiirlerinden hi¢c de asagl kalmamak {izere trompet

sololar1 ve diietleri alisilmamis seyler olmaktan uzakt.”2 Bu arada bu da dogaclamanin, giiniimiiziin
beste miiziginden ¢ok daha fazla kabul goérdiigii bir cag olmustu. Ama cazdaki trompet sesi cesitlerini
gecmisin hicbir miiziginin tiretmemis oldugunu séylemek yerinde olur.



25) Abraham Venus, The Concerto Garden City, N. Y., Doubleday Doran, 1944, s.9.

New Orleans cazinin tarihi esas olarak Buddy Bolden, Fred Keppard, “King” Oliver, Bunk Johnson
gibi trompet icracilarimn cevresinde donenir. Son giinlerde 6ne c¢ikan Louis Armstrong, Tommy
Ladnier, Mutt Carey, Lee Collins ve Joe Smith gibi bircok iyi trompetci, New Orleans geleneginin bir
tiriniidiir. Max Kaminsky, Yank Lawson, “Wild” Bill Davison, Billy Butterfield, “Muggsy” Spanier
gibi “Chicago” ve “Dixieland” trompet icracilarim kendine ceken New Orleans gelenegiydi.
“Modern caz”in hayata gelmesine her biri kendi tarzinda katkida bulunan iki kisisi, “Bix”
Beiderdecke ile Frank Newton’du. Hatta cazin onderligini saksofonun ele gecirme tehdidini
gosterdigi Big Band giinlerinde bile, Ellington toplulugunun degisen tarihinin biiyiik bir béliimii,
trompet calgicilari: “Bubber” Miley, Arthur Whetsel, “Cootie” Williams, Rex Stewart’a dayanarak
anlatilabilir. Basie band’1i, Buck Clayton’u, Shad Collins’1, Harry Edison’u yaratti. Bugiin bebopun
yolunu a¢ma onurunu Charlie Parker’in alto saksi ile “Dizzy” Gillespie’nin trompeti paylasir.

New Orleans trombonunun da, trompet gibi yerine getirmekle yiikiimlii oldugu toplumsal bir islevi
vardi. Trompetin yol gostericiliginde uyumlu ve ezgili bir bas sesini aciyor ve kendine 6zgii bir
ritmik saplama katiyordu. Bu isleviyle kendi karsit dogal melodilerini, uzun, uzatmali notalarim,
kaydirmali seslerini yani glissandolarim gelistiriyordu. Aym sekilde blues’lari, ¢ogunlukla sesine
tath titretimin ziddi, hoyrat, anlatimhi bir virilti katarak seslendiriyordu. Bunun yam sira parade
band’1mn tagkin, neseli ve komik ruhunu dile getiriyor, iist calgilarin sesleri tizlesirken, ses erimi
icindeki en kalin notay1 vurgulayip kuvvetle patlayan bir notaya kayivererek ¢biir calgilar1 adeta yamt
vermek zorunda birakiyordu. “Tailgate” trombon, ¢algimn uzatmali ve vurgulu, hoyrat ve tatli parade
islevine verilen addir. Bu trombonun ustalarindan bazilar1 Edward “Kid” Ory, Preston Jackson,
Charlie Green, George Brunis, Jim Robinson’dur. Sonraki giinlerde trombon daha baskin bir solo
islevi tistlendi, ama hala vibratosunu, hoyrat ve tatli karsitlamalarim perde ile daha dokunakli bir
kalip ve renkte olan bir blues diizenini kullamyordu. Ellington band’indan Jack Teagarden, Benny
Morton, “Tricky” Sam Nanton ve Lawrence Brown, Miff Mole ve Jimmy Harrison, Sandy Williams,
J. C. Higginbotham, Dicky Wells, J. J. Johnson ve Vic Dickenson trombonun baslica caz sesi olma
gelenegini siirdiirenler arasindadir.

Italyan operasinin virtiidzii coloratura soprano gibi, New Orleans miiziginin virtiidzii, klarnetti.
Cazin daha sonralarinda yeni ve 6nemli islevler {istlenen trompet ve trombonun tersine klarnet,
modern large band’da saksofonun yardimcisi durumuna geldi. Klarnet, large band’da, ozellikle
Ellington’un miiziginde Barney Bigart’in yeteneginin sagladig1 esinle, tiimiiyle kendine 6zgii bir islev
tistlendi.

New Orleans miizigindeki Oteki calgilar gibi klarnet de toplumsal bir islev gelistirdi. Trompetin
kilavuzluguna, olasilikla askeri marslarin pikolo boliimlerinden esinlenerek, dans eden bir iist ses ile
parlak dekoratif figiirler ekledi. Aym zamanda kendi ses alammn tiimiinden, pes ve tiz sesler
arasindaki ton karsitliklarindan, tatlh ve hoyrat timilarindan yararlanan giizel o6tiimlii bir blues
calgisiydi. New Orleans rag and stomp icralarinda klarnetin, hizli trompet 6nderliginin aksan ve
temposuyla karsitlasan uzun, yavas melodik tiimceleri 6zellikle nefistir. Johnny Dodds ile Sidney
Bechet bu en hareketli blues ve off-beat calisin basta gelen ustalaridir. New Orleans yasami ve
gelenegi daha pek cok klarnetci iretmistir: Alphonse Picou, “Big Eye” Louis Nelson, Albert
Nicholas, Omer Simeon, Jimmy Noone, Edmund Hall, Larry Shields, Leon Rappolo, George Lewis,
Barney Bigard, New Orleans cazinin {riinleridir. Aslinda New Orleans cazi klarnete, Mozart’in
klarnet koncertosunda, oda yapitlarinda ve divertimentolarinda o denli olaganiistii kullamlmasindan



bu yana en zengin miizik birikimini kazandirmistir. Daha yakin dénemlerin cazinda klarnette baslica
yenilik¢iler vibratosuz kamisgs1 keskin bir ses kullanan Frank Teschemacher ile “Pee Wee” Russell ve
caza bir konser salonunun giizelligini ve teknik akiciligim kazandiran Benny Goodman’di.

New Orleans miiziginde saksofon pek 6ne ¢ikmayan bir calgiydi. Sidney Bechet soprano saksofonu
benimseyerek neredeyse Louis Armstrong’un trompetiyle kiyaslanabilecek bir hiinere ulasti;
saksofonun iki sesli bir islev iistlenmesini basararak kendi kendisine destek olan bir calgi haline
getirdi. Louis’nin “Onder” bir ezgiyi, eslik arpejleri ve akorlariyla kaynastirdigi yerlerde, Bechet,
New Orleans klarnetinin siislemesini daha tok sesli saksofonda olanakli duruma getiren stakato
trompet-benzeri bir 6nderlikle kaynastiriyordu.

Boyle olmakla birlikte, saksofonun cazin merkez calgisi haline gelmesi, large band’in dogusuyla
gerceklesti. Miizik yapisinin armonize edilmesinde temeli olusturan alto, tenor ve bariton saksofonlar,
senfoni orkestrasimin dogusunda yayli calgilar dértliisiiniin oynadigi roliin aymsim gerceklestirdiler.
Cazda 6nemi artan saksofon bunun yani sira bir de solo tislubu gelistirdi.

Kimi piiristlere gore saksofon ticari anlayisin bir simgesi olup ¢ikmistir; saksofonun tek basina ya
da bagka calgilarla birlikte kulagi en bikkinlhik verici tatli, yapay bir miizikle rahatsiz edecegi
dogrudur. Oysa biitiin miizik tarihinde oldugu gibi, modern cazda da {iiretilen seyin kalitesi aslinda,
onu iireten beseri varliga dayanir. Isinin hakkim veren ve zevk sahibi olan caz icracis1 her calgiya,
hatta slide whistle’a bile miiziksel bir deger kazandirmustir. Trompet, trombon ve klarnet gibi,
saksofon da, énemli bir calgi haline gelmistir. Coleman Hawkins iyice arindirip rengini orterek,
uzatmali melodi ctimlelerini giiclii stakato pasajlarla ardistirarak tenor saksofona santimantallikten
tlimiiyle uzak bir ton saglamlig1 ve ses giizelligi kazandirdi. Ben Webster, Leon “Chu” Berry ve Don
Byas, herkesin kulagina uygun bir saksofon iislubu yarattilar. Bu calgiya daha boguk ve puslu bir ses
veren Lester Young da gecen on yil icindeki biitiin icracilar gibi etkileyici bir miizik yaratmis
bulunuyor. Onun calisinda Hawkins’inkilerden de daha ince tim kontrastlari, keskin bir hoyratlik-
tathilik etkilesimi yer almakta.

Alto saksofon yanlis ellerde, tenor saksofondan daha marazi ve asir1 duygusal olabilir. Oysa,
digerleri arasinda Benny Carter, Willie Smith ve Tab Smith miizikal diisiinceyi tasimaya uygun giiclii
ve pliriizsiiz bir ses elde etmislerdir. Johnny Hodges alto saksi insan sesinin tiim ¢cekimleriyle konusur
kilmis; Charlie Parker ise onu nefis bir virtiiozliik calgis1 diizeyine cikarmustir. Saksofon cazimn
dogusuna, caza popiiler sarki séyleminin gitgide daha fazla girmesi eslik etmistir; bu, caz miizikgisine
coziilmesi gereken bir siirii yeni sorun getiren blues’dan tiimiiyle farkli bir miizik tiirtiydii. Bu
sorunlarin altindan kalkma cabasi, karma niteliklerden olusan yeni bir miizik tiirtinii dogurdu.
Giinlimiiz cazindaki deyis sorunu ¢o6ziime kavusturulmaktan uzaktir. Buna karsilik, saksofonun bu
gelisimiyle, miizik diinyasimn simdiye kadar tiim olanaklarim ancak cazin kesfettigi énemli bir calgiy1
kazandig yadsinamaz.

Caz piyanosu, baska calgilarla en ilging kombinasyonlara girmesinin yam sira, klasik miizik
piyanosu gibi, tiimilyle kendine 6zgii bir miizik yaratmistir. Miizik tarihinde bdylesine biiyiik bir
gelismeye sahip olan piyanoya cazin yeni bir ¢igir actigl sOylenemez. Ama gene de, cazin kendi
bagimsiz gelismesinde, enstriiman seslerine yaklasiminda, okuldan yetismis bestecilerin son derece
cesitli basarilarina kosut pek ¢ok tislup yaratmis oldugunu fark etmek ilginctir.

Genel olarak aralarindaki ayrimlar kesin olmasa ve fiili icracilarin icralariyla tam tamina ortiismese
de, cazda piyano sesine ii¢ yaklasim bulunur. Bunlardan biri barrelhouse ve boogie-woogie olarak
da bilinen blues and stomp piyano’dur. Bu calista, hem sag, hem de sol el, ritmik oldugu kadar,



melodi bakimindan zengin olan bir miizik yaratir; carpisan kakisimlarin sik kullamimiyla yeginlesen
gorkemli sonoriteler (6tiimliiliik) inga eder. Klasik bestecilerin registration dedikleri cesitli klavye
diizeylerindeki tim kontrastlarim miikemmel bir bicimde kullanmir. Uzatmali sesler ve hizhh kirik
akorlar icin triller ve tremololar gibi gitar figiirlerini bol bol kullanir. Bu piyano ile, Bach’in
klavyeyi stiitlerin daha coskulu dans boliimlerinde kullamsgi arasinda kosutluklar vardir; aymi zamanda
Domenico Scarlatti’nin klavsen miizigi ile bu piyano arasinda da ilgin¢ kosutluklar goze carpar.
Scarlatti, kendi klavsen iislubunda Ispanyol lavta figiirlerinden bol bol yararlanmisti ve Meade Lux
Lewis’in Honky Tonk Train adl1 eserindeki gitar figiirlerini, Scarlatti’nin Les Adieux’sundaki lavta
figiirlerini klavyeli calgiya uyarlamasiyla karsilastirmak, miizik tarihinde aydinlatici bir ders
olusturur. Bunun yam sira, blues and stomp piyano ile, Prokofiev ve Bartok gibi cagdas bestecilerin
calgiyi vurmali calgi biciminde kullamslar1 arasinda belirgin kosutluklar vardir. “Pinetop” Smith,
Meade Lux Lewis, Jimmy Yancey, Pete Johnson, Albert Ammons, Montana Taylor ile daha az tamnan
“Blind” Leroy Garnett ile Henry Brown gibi 6énemli kisiler bu tarz caz piyanosunun usta icracilari
arasindadir.

Piyanoya ikinci bir yaklasim, sag el melodik ve dekoratif figiirler yapmaya girisirken, sol elin
tutumlu bir bicimde kullamlmasidir. Bu yaklasimda biiyiik sonoritelerdeki vurgu, tiz ve temiz nota
kaliplarindakinden daha az olmakla birlikte, bu da vurmali bir piyano ¢alis tarzidir. “Jelly Roll”
Morton’un ragtime piyano calisi, bu tarzin giizel bir 6rnegini olusturur ve icracimn ¢alisinda sol el,
miiziksel olarak icat edici olmasina karsilik, daha ekonomik bir islev edinir. Bu tarzdan ¢igir acici
bircok cesitleme dogmustur. Earl Hines, gtz kamastirici ritmik kaliplar orer, temel tempoyu
neredeyse kirilma noktasina varacak kadar giiclii bir yeginlige erdirir. “Fats” Waller, ragtime
piyanoya enikonu bir barrelhouse samatasi verir. James P. Johnson niikteli ve yaratici buluglar orer.
Teddy Wilson titizce islenmis siislerden ve dekoratif figiirlerden olusan zarif bir tarz gelistirir ve
melodiyi alisilmadik armoni mecralarina tasir. Onun karsit ucunda, ama ayni sekilde baskin sag el
kullanimiyla Count Basie, melodinin genis aralikli notalar ve akorlarla sunuldugu son derece tutumlu
bir tislup yaratir.

Ucgiincii bir iislup, 19. yiizyrlin “romantik” miizigini oldukca andirir bir bicimde uzatmali notalardan
ve akorlardan yararlamir. Bu tislubun 6rnekleri Duke Ellington, Art Tatum, Billie Kyle ve Errol
Garner’1n yapitlarinda goriiliir. Bu, bilyiik topluluklarin ve daha iyi piyanolarin olanak sagladig
oldukca yakin zamana ait bir gelismedir. Bu tarzin caz bakimindan icerdigi olanaklar simdiye kadar
tam olarak arastirillmis olmaktan uzakur.

Sonug olarak zenci ve Amerika’mn en ¢ok somiiriilen halkinin bir {irtinii, onun hayal ve icat giiciiniin,
yasamda oldugu kadar miizikte de kendini ifade etme miicadelesinin bir simgesi olan caz, yeni bir
seda yaratmis bulunuyor. Buna karsilik, cazin biiyiileyiciligi biraz da, onun aym zamanda “eski bir
seda” olmasindan gelir. Siradan insanlarin iclerinde derinlerde bir yerlerde yatan o son derece
zengin yaratim kaynaklarim bizlere aciklamakla kalmaz. Aym zamanda bize, miizigin nasil
dinlenecegini de dgretir.

Ciinkii klasik miizik konserlerine gidenlerin, bunun yam sira da miizikcilerin cogunun, miizigin
gercekte nasil dinlenecegini bilmedikleri bir gercektir. Onlarin kulaklarina sinen miizik, yaratilms
miizigin engin diinyasinin yalmzca ufacik bir parcasidir ve ¢ogu zaman da yanlis yorumlanir. Miizik
sanat1 tiim tarihi boyunca zengin bir dogaclama sanatidir, ¢calginin toplumsal ve komiinal miizik yapma
olanaklarini, sarkiyr ve dansi kesfetme zevkidir. Orta karar bir konser repertuvari icinde yetisen pek
cok dinleyicinin cagdas miizigi kulak tirmalayici ve anlasilmaz buldugu ve bunun yam sira, daha



saygili olsalar da, 18., 17. ve ondan Onceki yiizyillarin miizigini de anlamayip oldukca afalladiklari
iyi bilinir.

Cazi, blues’larin sarki-konusmasim, caz dogaclamacilari tarafindan blues’lardan kurulmus cok
sayida insan sesinin yer aldigi yapiyi, titm kontrast ve uyusumlarim, cazin giiclii olmasina karsilik
esnek olan, hepimize aym ailenin bir parcas1 oldugumuzu duyumsatan, bunun yam sira bireysel ac1 ve
yasama sevinci duygularimizi yogunlastiran ritmik vurusunu dinleye dinleye, bizlerde yeni bir miizik
kulag1 gelisir. Italyan, Fransiz ve Ingiliz madrigalcilerinin sarki-konusmasindan, solo pasajlari cazin
“hot solo”larina o denli benzeyen Bach ve Vivaldi kongertolarinin ¢algilardaki buluglarindan zevk
alir; Mozart ile Haydn’in koncertolariyla oda miiziklerinde kendi dogal rengiyle yerini alan ¢algiyi
severiz. Eski miizigin cogunda, Bach’in en hareketli aryalarimin bazilarinda kullandigi dans
kaliplarinda, Haydn’in halk sarkisivari bir nitelik tasiyan senfonik béliimlerinin pek cogunda caza pek
de uzak olmayan, giiclii olmasina karsilik esnek olan beseri ritmik vurusu duyumsariz.

Ve boylece kulaklarimiz, modern miizige de agik bir duruma gelir; clinkii caz, aym zamanda modern
miizigin biiyiikk bir govdesini olusturur. Caz sayesinde, Prokofiev’in Yedinci Piyano Sonati’nin
vurmal1 sonoritelerinin ya da Birinci Keman Kongertosu’ndaki kemana en 6zgii olanlar kadar en
keman dis1 olan sesleri yerli yerinde kullamsinin; Bartok’un sonat ve kongertolarinin zengin vurmali
piyanosunun, halk sarkisi benzeri keman glissandolarimn, karmasik ritim kaliplarinin; Ives’in
sarkilarimn sarki-konugsmalarimin ve onun Ambar Dansi Sonati’yla senfoni pasajlarindaki girift
vurularimn; Sostakovi¢’in Altinci Senfoni’sinin son béliimiiniin bir New Orleans marsina o denli
benzeyen parade ruhunun; Debussy’nin yeni ses dizileri denemesinin ve bu ses dizilerinin yeni
calgisal renk kaynasimlarim arastirmaya koyulan yapitlarimn; Vaughan Williams’in senfonik
yapitlarinda Ingiliz halk sarkisim kullamsimn degerini daha iyi anlariz.

Bu yeniden-egitim, 19. yiizyll 6ncesi ve sonrasi donemleriyle, “konser salonu” cagiyla simrlh
kalmaz. Bu miizigi de artik yeni bir kulakla dinlemeye baslariz. Beethoven’in piyanosunda, Op. 28
Pastoral Sonat’i ve Op. 57 Appasionata’simin son bdliimlerinde oldugu gibi, kiigiik bir
“barrelhouse”dan ¢ok daha fazlasim bulur ve Beethoven’a iliskin anlayisimizda, Arthur Schnabel gibi
bilge bir kisi tarafindan baslatilan devrimi daha iyi anlariz. Schubert’te bir sarki ve dans miizigi
zenginligi buluruz. Chopin’de, yalmzca mazurka ile polonezlerinde degil, noktiirnlerinde ve
etlitlerinde de ritmik bir halk vurusu hisseder, yalmzca hayalperest bir “salon” bestecisini degil, bir
calginin tiim ses erimini ve giiclerini deneyen sanatCiyr algilariz. Boris Godunov’daki “Saat
Sahnesi”’nde Mussorgski’yi amator diye kiiciimseyecek yerde, onun giiclii akortlu perkiisyonunu;
ortiisliz, tutumlu calgilamasim daha iyi algilariz. Verdi ile Caykovski’nin miizige insan sarkisinin
giicli, atletik dizesini yeniden kazandirmada ne kadar biiyiik bir katkida bulunduklarini gortirtiz.

Caz bizlere 6zgiirliikcii bir egitim saglamis bulunuyor.



Plak Ornekleri - 2. Bokim

BESSIE SMITH

One and Two Blues (Columbia 36281). Trompette Joe Smith, piyanoda Fletcher Henderson, klarnette Buster Bailey.
BESSIE SMITH

Baby Doall, Lost Your Head Blues (Columbia 35674). Trompette Joe Smith, piyanoda Fletcher Henderson.

BILLY HOLIDAY

Summertime, Billie’s Blues (Columbia 37496) Trompette Bunny Berigan, klarnette Artie Shaw, bateride Cozy Cole, piyanoda Joe
Bushkin, gitarda Dick McDonough, basta Pete Peterson.

BILLY HOLIDAY

I Can’t Get Started, When a Woman Loves a Man (Columbia 37494). Trompette Buck Clayton, trombonda Dicky Wells, tenor
saksofonda Lester Young, piyanoda Margaret Johnson ve Teddy Wilson, gitarda Freddie Gren, basta Walter Page, bateride Jo Jones.

SISTER ROSETTA THARPE AND MARIE KNIGHT



Previous Memories, Beams of Heaven (Decce 48070). Sam Price triosu’yla.

KID RENA’S DELTA JAZZ BAND’

Lowdown Blues, Gettysburg March (Circle 1035). Trompette Henry Rena, klarnette Louis Nelson and Alphonse Picou, trombonda Jim
Robinson, gitarda Willie Santiago, basta Albert Gleny, bateride Joe Rena.

JOHNNY DODDS

Joe Turner Blues (Brunswick 80075). Klarnette Johnny Dodds, trompette George Mitchell ve Reuben Reeves, trombonda Gerald
Reeves, piyanoda Charlie Alexander; bangoda Johnny St. Cyr, bateride “Baby” Dodds.

LOUIS ARMSTRONG AND ORCHESTRA

Skit-Dat-De-Dat, Muskat Ramble (Columbia 36153); Twelfth Street Rag, Knocking a Jug (Columbia 35663); Savoy Blues, Put’em
Down Blues (Columbia 37537). Trompette Louis Armstrong, klarnette Johnny Dodds, trombonda Edward Ory, piyanoda Lillian
Armstrong, bangoda Johnny St. Cyr - Lonnie Johnson Knocking a Jug’a, Savoy Bleus’a katildi-, trompette Louis Armstrong, trombonda
Jack Teagarden, tenor saksofonda “Happy” Cauldwell, piyanoda Joe Sullivan, gitarda Eddie Lang, bateride Kaiser Marshall.

DUKE ELLINGTON VE ORKESTRASI

Black and Tan Fantasy, The Mooche (Brunswick 80002); Bragging in Brass (Columbia 36276); Cotton Tail, Don’t Get Around Much
Any More (Victor 26610). Piyanoda Duke Ellington, gitarda Fred Guy, bateride Sonny Greer, tuba ve basta, biit{in parcalarda, Wellman
Braud, trompette Bubber Miley, Black and Tan’da bas solist; The Mooche’ta alto saksta Johnny Hodges, Bragging in Brass’ta trompette
Rex Stewart, basta Cotton Tail’de Ben Webster ve tenor saksta Jimmy Blanton.

McKENZIE VE CONDON’S CHICAGOANS

China Boy (Columbia 35951). Klarnette Frank Teschemacher, trompette Jimmie McPartland, tenor saksta Bud Freeman, piyanoda Joe
Sullivan, gitarda Eddie Condon, basta Jim Lannigan, bateride Gene Krupa.

SIDNEY BECHET’S BLUE NOTE JAZZ MEN

High Society Jackass Blues (Blues Note 50). Klarnette Sidney Bechet, trompette Max Kaminsky, trombonda George Lugg, piyanoda Art
Hodes, basta Gorge “Pops” Foster, bateride Fred Moore.

FLETCHER HENDERSON VE ORKESTRASI

Stampede (Columbia 35669). Trompetlerde bagssolist Joe Smith Rex Stewart.

A JAM SESSION AT VICTOR

Honeysuckle Rose Blues (Victor 25559). Piyanoda Thomas “Fats” Waller, trompette Bunny Berigan, gitarda Dick McDonough,
trombonda Tommy Dorsey, bateride George Wettling.

GEORGE BRUNIES AND HIS JAZZ BAND’

Royal Garden Blues Tin Roof Blues (Commodore 556). Trombonda George Brunies, trompette “Wild” Bill Davison, klarnette Pee Wee
Russell, gitarda Eddie Condon, piyanoda Gene Schroeder, basta Bob Casey, bateride George Wettling.

PEE WEE RUSSELL’S RHYTHM MAKERS

Dinah (HRS 1000). Klarnette Pee Wee Russell, trompette Max Kaminsky, trombonda Dicky Wells, piyanoda James P. Johnson, tenor
saksta Al Gold, gitarda Freddie Green, bateride Zutty Singleton, basta Wellman Braud.

MEZZROW - BECHET QUINTET

Breathless Blues Evil Gal Blues (King Jazz 147). Klarnette Sidney Bechet Milton “Mezz” Mezzrow, piyanoda Wesley “Sox” Wilson,
basta Wellman Braud, bateride Warren “Baby” Dodds, “Evil Gal” ve vokalde Coot Grant.

BECHET-SPANIER BIG FOUR

China Boy Four or Five Times (HRS 2001). Soprano saksta Sidney Bechet, trompette Francis “Muggsy” Spanier, gitarda Carmen
Mastren, basta Welman Braud.

BENNY GOODMAN VE SEKSTETI

Air Mail Special (Columbia 36720). Klarnette Benny Goodman, gitarda Charlie Christian, trompette Charles “Cootie” Williams, piyanoda



Johnny Guarnieri, tenor saksta George Auld, basta Arthur Bernstein, bateride Dave Tough.

KANSAS CITY SEVEN

Lester Leaps Again After Theatre Jump (Keynote 1302). Piyanoda Count Basie, tenor saksta Lester Young, gitarda Freddie Green,
bateride Jo Jones, basta Rodney Richardson, trompette Buck Clayton, trombonda Dick Wells.

COZY COLE’S ALL STARS

Father Corphorates Thru For the Night (Keynote 1301). Piyanoda Earl Hines, tenor saksta Coleman Hawkins, trombonda Trummy
Young, trompette Joe Thomas, basta Billy Taylor, gitarda Teddy Walters.

RED NORVO VE SECME SEKSTETI

Congo Blues Get Happy (Comet T-7). Trompette John “Dizzy” Gillespie, alto saksta Charlie Parker, piyanoda Teddy Wilson, tenor
saksta “Flip” Phillips, vibraphonda “Red” Norvo, basta “Slam” Stewart, bateride J. C. Heard.

JIM YANCEY

Yancey Stomp State Street Special (Victor 26589).

MEADE LUX LEWIS

Honky Tonk Train ( Deacca 18110).

CHARLIE PARKER’S RI-BOP BOYS

Ko Ko (Savoy 597). Alto saksta Charllie Parker, trompet ve piyanoda John Gillespie, trompette Miles Davis, basta Curly Russell, bateride
Max Roach.

DEXTER GORDON VE WARDEL GRAY

The Chase (Dial 1017). Tenor saksta Dexter Gordon ile Wardell Gray, basta Red Callender, bateride Chuck Thompson, piyanoda
Jimmys Bunn.

Yukardaki liste, yazarin kanmisinca tiim birinci simf caz plaklarim igine alan, ayrica cazin {irettigi
bircok seda cesidini sergileyen bir listedir. Bunlar “en iyi” plaklar listesi olarak sunulmamustir.
Secilmelerinin bir nedeni bunlarin hepsinin piyasada bulunabilen plaklar olmasi ve en giizel caz
plaklarindan bazilarimn ne yazik ki mevcudunun kalmamasidir. Bir baska nedeni de “gelmis gecmis
en iyiyi” ya da en iyi trompet piyano ya da kazoo icracilarim se¢cmeye kalkmak daha en basindan bir
celiski olusturur. Bir miizik parcasina bir 6grencinin sinav kagidi gibi yiizde ile derecelendirilip not
verilemez. Elimizde caz icralarim yargilayabilecegimiz kesin yeterlik olciitleri vardir, ayrica
sicrayan “canli taze ve yaraticli olan miizigi, mekanik ve 6lii olan miizikten” ayirt edebiliriz. Bu
olciitler bir kez karsilamp da cok sayida caz plagi bu olciitlere uyunca gerisi kisinin zevkine kalir.
Bizler sanat yapitlarinda onlardan gereksindigimiz seyleri arariz ve birinin istedigi baska bir
kimsenin istediginden farklidir.

Standart caz c¢algilarinin hepsi farkli birgok islupta ve birlesimlerde temsil edilir. Baslangicta bu
plaklar1 “insan sesi”, “trompet”, “ritim” vb.’ne gbre siralamay1 diigtinmiistiim; oysa bdyle bir ayrim
cazin temel Ozelliklerine aykin diiser. Caz toplumsal bir miiziktir ve iyi icra genellikle biitiin
boliimlerin keyif verici is yapmalaridir. Her calgida tiim seckin icracilari almaya calismadim ve
bundan sonraki bdéliimlerdeki listelerin bazilarinda bu gibi kimselerin hakkim vermis oldugumu
umuyorum. Boyle olmakla birlikte tiim onur seckin yaratici caz kisilerine layik olsa da, cazin halkin
timii tarafindan yaratildigimi da unutmamak gerekir; eglence diinyasimin kor inis ve cikislarinda
tinlenenler ve plak konusunda en verimli olanlar yalmzca en talihli olanlardir.



3. Bolum: Blues ve Cazin Folk Sarkisi

Eddie Condon, “Caz, daima bir miizik calis tarziydi, bicimi -yani, temel bir akor yapisi iizerinde

dogaclama yapma 6zglirliigii- de her standart sarkiya uygulanabiliyordu”3 diyor. Cazin miizik olmayip

da yalmzca bir ¢alis tarzi oldugu yolundaki bu tamm, genellesmis bir yanlis kamy: yansitir.
36) Eddie Condon ve Thomas Sugrue, We Called it Music, New York, Holt, 1947, s.270.

Eddie Condon’un, soziinii ettigimiz kitab1 canl1 ve zevkle okunan bir caz otobiyografisidir; ama kitap



boyunca Condon’un kendi tammuna ters diisiip durdugunu goriiriiz. Sayfalarinda ikide bir cazin biiyiik
klasik kompozisyonlarina yaptigi gondermeler karsimiza ¢ikar.
Biri, ‘Clarinet Marmelade’ dedi. Bix basm sallayip tuslara bast... Beiderbecke, ‘Peki, Panama’ dedi... Buffalo’ya varmcaya

kadar hepsini, Tiger Rag’i, Jelly-Roll Blues’u, Hot Lips’i, China Boy’u, Wabash Blues’u, Royal Garden Blues’u, Wang Wang
Blues’y, Jazz Me Blues’u caldik...

Bunlar caz icracilarinin ve caz dinleyicilerinin cok sevdigi ana miizik birikiminin yalmzca kiictik bir
parcasim olusturur. Caz, yalmzca bir miizik calis bicimi degil, miizigin kendisidir. Ve en bol ve en
giir melodili bir miiziktir.

Cazin polifonik yani ¢oksesli olmasi bir darbimesel haline gelmistir; dokusunun temel 6zelligi cazi,
miizigin en melodik tiirlerinden biri kilar, ¢iinkii ¢cokseslilik (polifoni), melodinin ¢icek acmasidir.
Melodisi yinelenir, baska bir melodiyle birbirine oriiliir, kivrilir ve kendi iizerine katlanir, bir sese,
her biri bagimsiz sarkisiyla ikinci ve ti¢lincii bir ses katar.

Bu en melodik miizige bizler nasil olup “melodik olmayan” deriz de; ardindan da kalkar, miizigin en
melodik olmayanmina, giiniimiizde tin-pan-alley’in doktiirdiiklerine melodik deyip cikariz? Bunun
nedeni Hanns Eisler’in Composing For the Films (“Filmler Icin Miizik Bestelemek”) adl1 kitabimn
bir boliimiinde miikemmel bicimde aciklanmaktadir. Eisler, Hollywood’un (ve tin-pan-alley’in)
melodi anlayisim, bir ezgiyi, “arkadan neyin gelecegini énceden kesin olarak tahmin etmenin enikonu
miimkiin oldugu bir bicimde bir araya getirmek” olarak tanimlar...

Kolay anlasilabilirlik, uyum ve tartim simetrisiyle, gecerli armonileme ytntemlerinin art arda siralanmasiyla saglama ahnr;
ezgililik, kiiciik diyatonik araliklarm agir basmasiyla kotarilr.

Seslerin bunun gibi rahatsiz etmeyecek bicimde karistirilmasina, “melodi” denmez, sdylenebilecek
en iyi sey, olsa olsa bu seslerin itici olmadigidir. Melodinin ise miizik diinyasinda ¢ok 6nemli ve
onurlu bir yeri vardir.

S6z konusu parcalara “tatli’” bile denmemesi gerekir; cilinkii, bu so6zciik, belli nedenlerle caz
icracilarim horlayici bir terim durumuna gelmis olmasina karsilik, gene de, cazin biiyiik boliimiinde
oldugu gibi, miizik saygin ve etkileyici bir bicimde tatli olabilir. Eisler’in s6ziinii ettigi, seslerin
onceden kestirilebilecek, kulaga hos gelecek bir bicimde diizenlenmesi, insanlarin dinlenecek bir sey
olarak degil de, olsa olsa bir sinema salonunda havaya sikilan parfiim gibi ortamin genel havasim
olusturan 6gelerden biri gibi gérmek istedikleri bir miizik tiirtidiir. Bunun yam sira, miizik ticaretini
yliriiten reklam erbabimn kafasindaki miizik kavram da budur; onlar sanat olan kalitenin yerine, satin
alinabilen niceligi koyarlar. Orkestralar, paramn satin alabilecegi seylerin “en iyi”sidir; popiiler bir
ezgi, bir Wagner operasiyla asik atan koca bir ses yigim biciminde diizenlenerek sanat haline sokulur.
19. yiizyihin “basarili” hafif operalarimn en iyi ezgilerinden miizik ciimlelerini, armonileri ve
orkestral boliimleri sececek uzmanlar tutularak ezgiler bir araya getirilirr Umut yoksa, dag
sarkicilarinin ve blues dogaclamacilarinin fikirlerini kotarip kullanmak ya da gecen yilin “hit” olmus
ezgisinden aparmalar yapmak yoluna gidilir.



Tartm ya da vurug, miizigin toplumsal iglevinin bir {irlinilyse, melodi de miizigin duygusal
yasamudir. Ve yaraticl caz sanatcisi, ticari olarak aparilmis, anlamsiz ses akisimu (6foni) yerine,
sirekli stirprizler, taptaze kotarilmug anlatimli miizik ctimleleriyle dolu 6zgiir bir ezgi cizgisi
yaratmistir. Yanlis olarak “popiiler” miizik diye adlandirilan fabrikasyon iiretim sistemi, diiriist
miizigi Ureten miizikginin basarisim kiskanghkla ve hirslanarak kabul eder. Kiskanir, c¢linkii
duygularim tek calgida bile dile getirmeye calisan bir sanatci, biitiin gecmis miizik tarihinden
apardiklariyla noel agaci gibi bin bir siise bogulmus fabrikasyon yapitlardan cok daha fazla giic tasir.
Hirslanir, ¢linkii yaratici cazin o hafif, kiiciik sesi hayranlar kazanir kazanmaz, aparilabilir, taklit
edilebilir ve sigsirile sisirile, ilgililerinin disinda, herkes icin bir servete donistiiriilebilir. Bu
aparmada, 0zgiin miizigin niteligi kuskusuz, hizla yok olup gider.

Yaratic1 cazda iislup vardir. Her notaya ve calgl sesine tutumluluk testi uygular. Ug nota igini
gorecekse bir diizine notayr kullanmaya kalkmaz. Bir melodi ¢izgisi gerektigi gibi is gorecekse, bir
diizine ¢algi kullanmaz. Melodi duygusunun ¢agristirmadig yerlerde akor kullanmaz. Kullanilan her
Ogenin bir anlami, anlatacagl, kullamlmazsa yitirilecek bir seyleri olmalidir. Melodi c¢izgisi, tartim,
vurgu ve calgi sesi arasinda dylesine kusursuz bir birlik yaratir ki, bu 6geleri ayr1 ayr1 duymayiz.

Caz konusunda yorum yapan bazi kimseler, stili cazin tiimii saymislardir. Hot (kizgin) tislup olmadan
caz olmaz ama, hot {islup tek basina anlamsizdir. Bir Schubert senfonisini, bir Brahms Macar dansini,
bir Chopin mazurkasim yalnizca notalarda gordiiklerinden yola ¢ikarak icra etmeye calisan her konser
sanat¢isimin kesfettigi iizere, miizik icra tslubu, tarihi boyunca, melodi dilinden ayrilamaz bir
durumda olagelmistir. Her miizik yapitinin, ustaca gerceklestirilmesi gereken vurgulari; ses rengini,
hatta perde esnekligini gerektiren kendine 6zgii bir dili vardir. Tipkl iki sahne sanatcisimn ayni
Shakespeare roliinii farkli bir bicimde yorumlamalar1 ve gene de dogru bir icra gerceklestirmeleri
gibi, her icrac1 da miizige kendi kisiliginin iiriinii olan bir seyler katar.

Temel bir blues melodisi en basit bicimiyle gosterilirse, su sekilde yazilabilir:

Bu dort olciiliik bir miizik climlesidir ve bunun gibi {i¢ tane dort 6lciiliik ctimle, on iki 6lciiliik
blues’u olugturur.
Insan sesiyle séylenen notalar, piyanodaki seslerinin tipatip aymsim vermeyip “mavilesir”. Baska



tirli sOylenirse, tlistteki melodinin her araligi, notadan notaya her adim, hafifce artabilir ya da
eksilebilir. Bu araliklar, piyanoda calarken isittigimiz gibi degil de, bir biiyiik ikili ile kiictik ticlii
arasinda olarak, bir kiictik ticlii ile biiyiik ticlii arasinda, ya da bir dortli ile kiiciik begli arasinda
askida salinir bir bi¢cimde duyariz. Konser miiziginde alisik oldugumuz bu sapmalar, asla akortlu
olarak calip sOyleme yeteneksizliginden kaynaklanmaz. Diyatonik miizik, alisik oldugumuz ii¢ tam sesi
izleyen bir ses ardisimu {izerine kurulan ve belli bir tonalite duygusu yaratan, dolayisiyla da aym
melodiyi bir tonaliteden 6tekine cevriyazilayabilecegimiz do-re-mi dizileridir. Blues melodisi ise
temelinde tonalite duygusuzdur, “major” ya da “min0r” ton duygusu vermez, diyatonik ses
dizilerimizin hicbir temel 0zelligini tasimaz. Notalarin mavilestirilmesi ve yabanci notalara
sicrayarak dile getirilen bu diyatonik olmayan 6zellik, “hot” (kizgin) calisin 6nemli bir 6zelligini
olusturur.

Blues melodisini diyatonik miizikten farkli kilan bir bagka temel 6zellik, blues melodisinde “oktav”
duygusunun ya belli belirsiz var olmasi ya da hi¢ bulunmayisidir. Yukarda yazili olan melodide tiz do
ile pes do, ya da tiz fa ile pes fa gibi oktavlar bulabiliriz. Béyle olmasina karsin bir notayl
vurgulayarak ya da mavilestirerek ve (tiz ya da pes) esine ilismeyerek oktav duygusu uyandirmaktan
sakinilir.

Blues melodisine iliskin bu tammlama, pek ¢ok caz kitabinda bulunanlardan farkli olarak, tam bir
bilgi ile verilmistir. S6z konusu incelemeler, genellikle bluesu tonik (durak), subdominant (yeden) ve
dominant (¢eken) yedinci gibi bir akor ardisimu olarak tammlarlar. Oysa bodyle bir tamm, arabayr atin
oniine kosar. Blues’u desteklemek icin evriltilmis belli akor kaliplari vardir, ama bunlar blues’u
tammlamaz ve de blues onlar olmadan da blues olarak kusursuz bir bicimde tanimlanabilir. Blues
basit bir bicimde major dizinin “liclincli” ve “yedinci” notalarinin biraz “mavilestirilmis” ya da
hafifce bemole kaydirilmig bir kullammu da degildir. Aslinda burada yapilan hem bu agiklama, hem
de akor aciklamasi, bir miizik sistemini bagka bir miizik sisteminin kosullarina, diyatonik olmayan bir
miizigi, diyatonik miizigin kosullarina dayanarak agiklamaya kalkmaktir. Blues’a diyatonik akorlarla
eslik edilebilir, hatta blues’a, su bicimde en kesin bir tonalite ve oktav duygusu da verilebilir:

1:I|[, ﬁﬁi..:—a_—‘f-——-_—f

Ne var ki bu, blues’un piyano kullamilarak yapilan icrasinda ya da diyatonik miizik temalarinin
blues’la karmastirilmasinda ortaya cikan, “tatlandirilmig” bir blues tipidir. Buna karsilik,diyatonik
olmayan blues ile diyatonik major-minér miizik arasindaki fark, “hot” ile “sweet” arasindaki farkur.
Tarihte diyatonik olmayan tek melodi sistemi blues degildir. Cogu halklarin melodi sistemleri
diyatonik-disidir. Cazdan farkli olmakla birlikte, otantik halk miiziginden -6rnegin, salon tangolarina
kiyasla ispanyol flamenkosundan- aldigimiz tazelik ve kendine 6zgiilikk duygusu, bu miizigin, cazdaki
“hot tislup”la karsilastirilabilecek diyatonik olmayan temel 6zelliginden gelir. Blues, flamenko ve
oteki halk deyisleri gibi, insamin konusma yeteneginin sarki olarak ilk ciceklenis bicimlerinden
biridir. Bu deyisler bircok ince islenmis miizik sistemleriyle asir1 yiiklenmis, ama hicbir zaman
onlarin icinde yitip gitmemistir. Blues, cazdan hi¢cbir zaman yok olmamustir ve “hot” s6zctigii, basit
olmasina karsilik, sisteme, onu temelden altiist eden, tonlamasi ve hareketi ©nceden hic



kestirilemeyen blues ciimlesinin girisine gonderme yapacak bicimde evrilmistir.

“Hot” ile “sweet” arasindaki farka, sirf “hot”u tartismak icin deginilmemistir. Katiksiz “hot” miizik
cazda nispeten azdir ve herhangi bir “hot” miizigi uzun bir siire dinlememiz durumunda, bu miizigin
biyiik giizelligine iliskin duygumuz, bu miizigin imge alammn darligi karsisinda eksilecektir.
Enstriimantal cazin dogusuyla birlikte, caz miiziginin biiyiik béliimii “hot” ile “sweet”in ve diyatonik
olanla diyatonik-olmayan miizigin biiyiileyici bir etkilesimi haline gelmistir. Genellikle “katiks1z” caz
olarak nitelenen New Orleans cazi, iki melodik dilin, belli bir majér ya da minér moddaki melodiler
ve akorlarla bir blues ciimlesinin izledigi “tatli” sedanin bu tiir etkilesimi ile doludur. Bununla
birlikte, burada unutulmamasi gereken nokta, bunun rastlantisal bir karmasma olmayip, birbiriyle
etkilesen iki dilin, en dikkatli, en bilingli ve en miizikal bicimde kullamldigidir. Siras1 gelmisken, bu
uygulamanin, folk ses dizilerini ve ezgilerini kullanan cagdas bestecilerin ¢ogu tarafindan izlendigini
de belirtelim.

Blues ezgisinin bir baska temel 6zelligi de, statement (“sunu”) ve “answer” (“yamt”) olmak iizere,
birbirine karsit iki melodi c¢izgisinden olusmasidir. Yukariya notasi basilmis olan melodi zayif
vurusla baslar; ardindan yalmzca iki 6l¢ti ve ticiinci bir 6l¢iliniin de bir boltimiinii kapsar. Melodi en
alt noktasina ulasirken, onu yamtlayan melodi dogarak yiikselir. Teknik olarak bu, antifonal miizik
olarak bilinir. Bu parcgalardan birini obiiriinden cekip ayirmak ve hala blues duygusunu korumak
olanaksizdir; tipki canli organizmamn hiicreye varincaya kadar ¢éziimlenebilmesi, buna karsilik hiicre
parcalaninca elimizde canli organizma diye bir sey kalmamas1 gibi. Cagr1 ve yamt, blues’un hiicre
yapisidir. Blues hiicresinin bu temel 6zelliginden, blues’un béylesine sasilacak kadar zengin ve
yaratic1 bir miizik olarak ciceklenmesine olanak veren sonsuz dogaglama olanaklari dogar. Aym
cagriya, yeni melodik yamtlar dogar, farkli cagrilar aymi yamti getirir.

Blues’un bir baska 6zelligi de kati 6l¢ii simrlamasi bulunmamasidir. Aslinda blues’dan “on iki
Ol¢ii” ya da “dort ol¢iiliik” cliimlelerden olusmus diye s6z ettigimizde, aslinda blues armonisinde de
oldugu gibi, bir miizik dilini, bagka bir miizik dilinin anlaminda tammlams oluyoruz. Boyle olmasina
kargilik, sitmrhliklarim kavramamiz kaydiyla, bu, uygun bir tammlama yontemidir. Aslinda blues,
ritmik acidan, 6lciti-béliimlemesinin sezdirdiginden ¢ok daha akici bir miiziktir. Yukariya yazilms
olan o basit blues melodisini bile inceledigimiz zaman, melodinin 6l¢ii-boliimlemesinin diginda
aktigim gorebiliriz. Melodinin “zayif” ya da “birinci vurustan sonraki” zamanda basladigim
soylemek, gercekten birbirine karsit iki vurus dizisi bulundugunu anlatir. Aymi sekilde ikinci “dort
olctlik” cagri, birinci yamtin son oOlciisiiniin zay1f vurus zamanminda baslar. Bu, yalmzca on iki
Olciiniin tiimii icin dogru olmakla kalmaz, vokal ya da salt enstriimantal olsun, blues icrasinin tiimii
icin dogrudur.

Zayif vurusun bu yapisal kullammm “aksatim” (“senkoplama”) diye adlandirabiliriz, oysa aslinda
daha ince islenmig bir tartim kalibidir. Hatta aksatim, kesin bir giiclii vurusa karsit olan kati ve kesin
bir zayif vurusu anlatir. Dixieland’in bir &lciide iki vurusu ve “jump” (“sicrama”) stili, Avrupa
polkasi gibi, alisilmis senkoplamaya daha yakindir; kulagi caza yatkin olan herkes, bunun esnek bir
bicimde ele alinmamasi durumunda ne denli tekdiize bir ses verebilecegini bilir. Skalalarimiz,
oktavlarimiz ve major-min0r tonalitelerimiz gibi, tamidik 6lcii cizgilerimizin de, saymaca ve yararl
olduklarim, boyle olmakla birlikte, blues’lar1 geleneksel miizik diisiincemize uydurmak igin
kullandigimiz olagan simirli bir uylasim oldugunu s6ylemek daha dogru olur. Temponun ustalikli bir
bicimde “stiriiklenmesi” ya da “sikistirilmasi” “hot tislubu”nun bir baska 6zelligini olusturur. Aslinda
bu da, mavi nota gibi, blues ezgisinin ayiric1 bir 6zelligidir.



Blues, tarim bakimindan yabanil ya da diizensiz degildir. Yinelenen, diizenli, buna karsilik esnek ve
akic1 olan bir vurus diizeni vardir. Cekilerek uzatilabilir, ya da bastirilarak daraltilabilir. Blues ritmi,
blues melodisi gibi antifonaldir; temel “hiicre yapis1” bir degil, iki 6lcii vurusunu 6ngoriir. Bunlar
birbiri karsisinda ¢alinir ve her bir vurus, 6l¢i cizgileri boyunca blues icrasim kesintisiz bir birim
kilacak sekilde akar. Bir caz icrasim Ol¢ii kiimelerine gore coziimlemek, cekici bir sorundur.
Yapilabilir, ama ancak bircok cekince kaydiyla. Johnny Dodds, ¢ogunlukla on alt 6lctiden, on ikilik
bir 6l¢ti kalibina gecer. Bircok Bessie Smith icrasinda aym sey olur, One and Two Blues gibi bir
plak, 6lc¢ii gruplarimn, Bessie’nin ustaca dramatik bir doruk insa etmesine olanak verecek sekilde
degistirilip kullamlmasim sergiler. Earl Hines ile Jimmy Yancey’nin piyano, Lester Young’in tenor
saksofon icralari, 6l¢ii sitmrlamalarindan bu tiir 6zgiirlesmenin 6rneklerini verir. Giiglii blues’lar
iceren bebop miizigi, 6lcii cizgilerini yerle bir eder, sololar daima 6lc¢iiniin ortasinda ve bir zayif
vurustan baglar, vurgularimi en umulmadik yerlerde yaparak bir 6lciiniin ortasinda bir yerlerde sona
erer.

Burada konunun disina ¢ikarak, miizikte kesin 6l¢ii sitmrlamalarindan bu 6zgiirlesmenin, bugiin baska
miiziklerde de bilinmez bir sey olmadigim belirtmeye deger; ama bu, miizigin temel bir gercegini,
ritmi ele alan onceki sayfalarda tartisu@im gibi, miizigin “beserilestirilmesi”ni bir kez daha
tekrarlamak olur. Onceki miizik yiizyillarinin biiyiik resitatifi, sansonu ve madrigal sanati, buna benzer
bir esnekligi ve vuru etkilesimini gosterir.

Mussorgski’nin sarkilarinda, ritim kalib1 dl¢tiden 6lciliye degisir; bu yiizden bunlar1 geleneksel 6l¢ti
cizgilerine uydurmaya kalkmak, 6lcii isaretinin bir 6lctliden 6tekine degismesini zorunlu kilar. Bizim
zamammizda Charles Ives miizigini, kesin 6l¢ii cizgilerinden buna benzer bir nefretle yazar. Miizigi
kagit iizerinde goze son derece karmasik goriiniir, ama bir blues icrasi da harfi harfine notaya alinsa,
boéyle goriiniirdii. Uslubu duyumnsayan sanatcimn fiili icrasinda miizik, ¢aprasik olmaktan iyi bir blues
icrasi kadar uzak seda vermelidir.

Benim tipik blues olarak notasim yazdigim melodi de, gercek bir blues’da hicbir zaman notasi
notasina isitilmeyecektir. Her icranin kendine 6zgii 6l¢ii ve vurgu, tonlama, melodik ¢esitleme, baska
melodi climlecikleri katma gibi incelikleri bulunur. Ama ben bu notay1 “esas” blues’a yakin oldugu
icin veriyorum; bu, calindigl zaman blues olarak aninda tammverecek dort dlgiiliik bir kaliptaki en
basit nota diizenlemesidir. Blues’un, oktav-dis1 ve diyatonik-dis1 temel 6zelligini sergiler. Herhangi
bir blues melodi ¢izgisinde, yukardaki ctimlelerden birine kosut olan bir ciimle bulunacakur.

Bu blues melodisi, sayisiz blues icrasinin temelini olusturur ve onun diinya miizik mirasina giiclii bir
katki olmasim saglayan iki temel 6zelligi vardir. Birincisi, blues’un kendisi en biiyiik giizellikte bir
melodidir ve diinyanin derin ve akildan cikmayan folk sarkilarindan biridir. ikinci 6zelligi de, sonsuz
cesitlemeye olanak tammasidir.

Blues ctimleleri evrilebilir, bas asag cevrilebilir, inecek yerde cikabilir. Trouble in Mind boyle
evrilmis figiirlerle baslayan blues’un son derece giizel bir 6rnegidir. Johnny Dodds’un Wild Man
Blues’daki solosu, Louis Armstrong’un Knucking a Jug’indaki giris ciimleleri, Picou’nun Kid
Rena’daki Lowdown Blues solosu daha baska giizel 6rneklerdir.

Blues dizesi, icraya yogunlasmus, siiriikleyici bir yogunluk kazandiran dért ya da bes notalik bir dizi
olacak kadar basitlestirilebilir. Bazen tiim icra, tekrarlanan, doruga yiikselen bir notaya cekilir bir
goriinim alir. King Oliver’in klasik Dippermouth solosu bunun usta isi 6rnegidir. Ya da, kisa bir
climlenin bu stakkato, yani tane tane tekrar: yerine, kirilma noktasina varincaya kadar iki 6l¢ii uzatilan
ya da tekrarlanan bir notayla, 6nceki siiriikleyici siddet yerine, onun kadar dokunakli bir askida kalis



yaratilarak ona esit bir etki saglanabilir. Bu aym zamanda climleyi uzun, uzatmali bir nota ile sona
erdirmek yerine baglatan, blues’u tersinden calan bir tiir evirmedir. Ellington’in Black and Tan
Fantasy’sindeki Miley trompeti bunun giizel bir 6rnegidir; Louis Armstrong’un, Johnny Dodds’un,
Sidney Bechet’1n plaklar1 bunun pek ¢ok 6rnegini kapsar.

Blues melodisinin buharlagsarak bes, dort, lic, hatta iki notaya inmesi, caz icrasimn en sasirticl
yeniliklerinden biri olan “break”in temelini olusturur. “Break” caz incelemelerinde genellikle ritmik
bir efekt olarak tammlanmistir. Oysa break, ritmik calistan daha fazla bir seydir; melodinin daha
ileriye gecemeyip melodi olarak kaldigi bir yalinliga kadar yogunlastirilmig blues melodisidir.
Break’in, esinden nasibi olmayan bir icraci elinde sirf ritmik bir trilkk haline gelerek
soysuzlasabilecegi ya da standart bir kalibi1 izleyebilecegi dogrudur. Ama, Joe Oliver, Louis
Armstrong, Johnny Dodds, Kid Ory, Sidney Bechet, Charlie Parker gibi kimselerin elinde break,
melodinin en coskun neseye ve en derin hiizne olanak verecek bir bicimde filizlenmesidir. Bircok
ragtime icrasinda blues dili, esas olarak break’ler araciligiyla girer. Break’ler gercek, etkileyici
anlatimhi melodi ile, 6fonik bir ezgi arasindaki ayrimi, cazin bagka bir 6zelliginden cok daha iyi
aciklar. Break’te bir ezgiyi cagristiran climle yinelemesi yoktur, akor yoktur, armoni tathiligim
cagristiran higbir sey yoktur. Geriye kalan, yalmzca en 6zgiir, en yaratici1 ve beklenmedik bir bigimde
ortaya ¢ikan, tek bir 6l¢ti siiresi i¢cine yogunlasan, duygusal etkili melodidir.

Riff de, tek bir ciimleye inecek bicimde yalinlagtirilmis bir blues ezgisi olmasi1 bakimindan break’le
karsilagtirilabilir. Ama, temel niteligi ve islevi bakimindan break’in tiimiiyle ziddidir. Riff, yapisal
bir aractir; aym ciimleyi durmadan yinelemesi, solo melodi seslerinin lizerinde serbestce siiziiliip
ylikselecekleri bir zemin saglar. Cazin her 6gesi gibi, riff de bayagilastirilabilir. Duygusuz ellerde
miizikten nasip almamusligin bir itirafi olup cikar. Jelly Roll Morton, King Oliver, Duke Ellington,
Count Basie gibi duyarli miizikcilerin elinde ise gevseyerek rahatlamus, bazen iki {i¢ riff’in birbiriyle
etkilestigi bir icraya doniisen giizel ve iyi diizenlenmis etkileyici bir miizik arac1 haline gelir.

Break ve riff, blues caz icrasinin birbirine karsit iki kutbudur. Break’in heyecan verici olmasinin,
biitiin dikkati iizerinde toplamasinin amaclandig yerlerde, riff kendini gostermek icin 6ne atilmayip
bir askida kalis yaratarak soloya temel hazirlar. Break, blues’larin en kizgini, nota kalib1 bakimindan
en kisa, 6zli ve ekonomik, tonlamalarinda en mavi ve vurgulamalarinda alisilmisin en disinda olam
olmaya yonelir. Riff ise, tatli ve diyatonik miizige, temel tempoya en yakin olan blues olmay
hedefler. Break’in yabanci ve olagandisi olam haber verdigi yerde, riff bildik alintiy1 geri getirir.
Break, blues cazimin taze, cesur dogaclamasi; riff ise onun ortak kdse tasi, cok sevilen folk tarzidir.

Blues melodi dilinin diyatonik-dis1 ©6zelligi, karsilikli bir bicimde hareket eden en zengin ve
heyecanlandirici miizik dokular1 yaratma olanagi verir. Akademik terminolojide kimi zaman bunlar
“politonal” (coktonaliteli) ya da “aym zamanda iki ton kullanan” olarak tammlanmir. Kullamsh olsa
da, bu tamm gercekte tam dogru degildir. Blues dogaclamasi iki tonalite kullanamaz, ciinkii tonalite
tammaz. Blues melodisi, ikinci, ticlincii, dordiincii ve besinci araliklar1 kullanmasi ve biitiin bu
araliklar1 mavilestirme yetenegi ile sozciigiin tam anlamiyla miizigin tonal haritas1 {izerinde herhangi
bir yere gocebilir. Bizim “kakisik” ya da “disonant” diye adlandiracagimiz ses, sik sik calimr. Oysa,
bu sesler gercek kakisim degil, bildik blues araliklaridir. Ancak daha sonraki, 6zellikle de melodinin
bilin¢li olarak armonize edilmesinin ve tonalite duygusunun olusturulmasinin yer aldigr Ellington
cazinda ve bebop’ta, hakkiyla aym anda iki tonalitenin ya da politonalitenin varligindan s6z
edebiliriz. Bu da, hayran edici bir miizik tiretmistir.

Blues’un bir miizik dili olarak kendine 6zgii 6zelligini ve caz bakimindan 6nemini anladigimiz



zaman, cazin gelisiminde benimsedigi mavi-dis1 6gelerin, 6teki miizik dillerinin ve sistemlerinin caz
icin ne denli 6nemli oldugunu anlamaya baslariz.

Blues, toplumsal ve kisisel olarak biiyiik bir miiziktir; toplumsaldir, ¢iinkii biitiin bir halkin yaratim
olan bir dildir; kisiseldir, ciinkii siirekli bir baskalik ve siirprizle, kahkaha ve kederle dolu insamn
birey olarak diistiniilmesi ve hissedilmesini anlatan bir miizikal oyunun icra edilmesidir. Blues’lar
cazdan ayrilamaz. Bunlar olmadan caz mekanik, “nasirlasmus” ya da “ticari” bir meta haline gelirdi.
Bunun yam sira caz, yeni miizik gereclerini, sistemlerini ve dillerini durmadan benimsemis ve en
zengin bir bicimde kullanmistir. Afrika ezgilerinin spiritiiallere, blues’un, New Orleans’in derinden
derine hareketli ve negeli sarki, dans ve parade (yiirtiylis) miizigine gelismesi, New Orleans miiziginin
de bugiin sahip oldugumuz caza evrilmesi bdyle bir siiregle oldu.

Yeni bir yaratim tiretmek {izere iki farkl1 68enin kaynastig1 bu gelisim siireci caza 6zgii degildir.
Boyle bir siirec biitiin beseri ve dogal gelisimler icin dogrudur; yeni bitkilerin, yeni insanlarin, yeni
uluslarin, dillerin ve Kkiiltiirlerin olugma tarzidir bu. Biitiin halk miiziklerinin gelisim siirecidir.
Yalmizca caz degil, baska miizik kiiltiirleri de miizikte ¢ilginca ve bilime aykir1 “katisiksizlik”
kuramlar1 dogurmustur. Oysa miizikte “katisiksizlik”, o modas1 ge¢mis “irk” terimine uygulanms olan
“ar1lik” gibi bir hurafedir. Kesinlikle boyle bir sey yoktur.

Caz incelemelerinde cazin, halk miiziginin bircok yanlarim tasidigl ortaya cikarilinca, biiyiik bir
ilerleme kaydedildi. Halk miiziginin nasil gelisip degistigine iligkin en iyi tammlardan biri, A. A.
Lloyd’un The Singing Englishman’da (“Sarki Séyleyen Ingiliz”) verdigi tammdur:

Sarkilar kulaktan 6grenildi, ezberlendi ve iilke boyunca kdyden koye ve cagdan caga gecerken durmadan degisti Bellek
kusurlary, yeni dizelerle doldurulmasi gereken bosluklar birakacak, bagka sarkilarin, sézleri ya da ezgileri bunlara istemeden ya
da bilerek sizacakty; bir sarkicimin ardindan &biirii sarkiyr degistirecek ya da siisleyecekti; sonunda sarki iki yiiz mil 6telere

yayllacak ve iki yiiz yil séylenecek, bircogu yok olup gidecek, bir o kadar1 eklenecekti; bunun sonucunda 6zgiin sarkiyi bin bir
varyanti arasmdan bulup ¢ikarmak olanaksiz duruma gelecekti ve bazen varyantlar 6zgiin sarkidan dylesine farklyd: ki, bunlar

gercekten yepyeni §ark11ard1_‘—1

4) A. A. Lloyd, The Singing Englishman, London, Workers’ Music Associatior, s.13.
Ayni topragin halk sarkilarimn, aym koékten boy vermis olmalarina karsin birbirinden nicin farkl
olabilecegini, neden bu denli ¢ok sayida varyantin bulundugunu, hicbir varyantin ébiiriinden daha
“gercek” sarki olmadigim bu acikliyor. Degisme ve cesitlenme halk miiziginde esastir. Bizim zenci
spirittiallerimiz de aym temel 6zelligi gosterir. Bambaska ve giizel sarkilar haline gelmekle birlikte
Go Down, Moses; Keep Your Hand on that Plow; Were You There When They Crucified My Lord da
ayni kokten kaynaklanir. Birka¢ tohum ciimlesinden blues sarki zenginliginin; rag’lerle blues’lardan
New Orleans entstriimantal miiziginin dogmasi da benzer bir siireci sergiler.
Lloyd, aym zamanda, folk (halk) sanatinin gelismesini anlamak icin onun kadar gerekli olan tam
tersi bir siireci, benimseme ve 6ziimleme siirecini tanimlar:
Ingiliz halk sarkicis1 igin modlar, yalnizca ge¢misten kalma seyler olmayip onun dogal séylemiydi; ve bestelenmis bir sarkys,
hatta bir miizikhol sarkism 6grendigi zaman o ezgiyi ¢ogunlukla Ingiliz halk miiziginin ahsilagelmis modlarndan birine ya da
obiiriine uygun diisiinceye kadar degi§tirirdjﬂ5

5) Agy, 5.18.

Bu noktanin iizerinde dikkatle durmak gerekir. Bununla kastedilen, her yeni seyin eskiye
dontstiiriildiigii degildir. Soylenmek istenen, yeni ile eskinin kaynasmasindan yeni bir miizigin
dogusudur. Bu siireci anlamazsak, folk (halk) miiziginde kesin bir siireklilik cizgisini izlememize
karsin, bu miizigin neden bu sekilde siirekli degistigini ve gelistigini anlayamayiz. Bu iki 6zellik,



birka¢ ana kaynaktan dogus ve capraz dollenmeyle bircok kaynaktan zenginlesme, folk miiziginin,
cazin ve aslinda da her miizigin anlagilmasi i¢in zorunludur.

Cazin bu folk karakterini anladigimiz zaman, karsit gercegi, yani cazin, simdiye kadar bilinen halk
miiziginden tiimiiyle farkli temel 6zellikler tasidigim da anlamaya baslayabiliriz. Caz, 19. yiizy1l sonu
ile 20. yiizy1hn bir gelismesidir. Zenci halk, bir kent miizigini yaratirken daha zengin cesitlilikte
calgilar kulland1 ve boylece dokusu Avrupa halk miizigi kiiltiirlerininkinden ¢ok karmasik olan bir
miizik yaratti. 20. yiizy1lda zenci halk Amerikan yasam icindeki yeri bakimindan biiyiik degisiklikler
gecirdi. Bu degisiklikleri etkileyen, 1. Diinya Savasi’min patlamasi; zencilerin sanayiye girisi;
Kuzey’e hareket; ling olgusuna, onyargili polis ve mahkemelerin yasal linglerine karsilik, Kuzey
kentlerinde gorece daha yiiksek yasam standartli zenci topluluklarin olugsmasi; zenci halkin egitim,
hareket 0zgiirliigli, devlet gorevi alma ve baska herkese acik olan biitiin islere ve mesleklere girme
hakki talebi ugrunda gitgide yiikselen miicadelesiydi. Son olarak da, kendini bir demokrasi modeli
olarak gosteren bu tilkede, zenci halka yoneltilen ve bununla celisen muameleyi gozler 6niine koyan 2.
Diinya Savagi’nin etkisi vardi.

Degismeler zenci miizikciyle zenci dinleyiciyi etkilerken, miizik lnzla degisti. Gelismeleri agir agir
ilerleyerek yiizyillar1 kaplayan ¢biir halk kiiltiirlerine kiyasla caz, son derece hizli bir degisme
temposu gosterir. Bugilin caz miizikgisinin, “egitimli” bestecininkine neredeyse tam tamina kosut
sorunlarla karsi karsiya olmasi ve aslinda dogaclama ile besteleme arasindaki ayrim cizgisinin hizla
silinmesi bunun sonucudur.

Bu degisme siireci, blues’un cazdan yitip gittigi anlamina gelmez. Blues’lar giiclii bir etken olarak
yerlerini koruyor, ama onlar da degismistir. Bessie Smith’in sdyledigi blues’larin cogunlugu, eski tarz
blues’dan cok farklidir, oysa Young Woman’s Blues’un, blues cizgisinden farkli oldugunu kim
soyleyebilir? New Orleans topluluklarimnkinden farkli sound’lu blues’lar olsalar da, Basie
toplulugunun kuvveti biraz da zengin blues iceriginden geliyordu. Yeni ve tiimiiyle farkli bir blues
miizigi ile kars1 karsiya oldugumuz halde, Lester Young’in miizigi de blues’larla dolup tasar. “Dizzy”
Gillespie, Charlie Parker ve Dexter Gordon’u dikkatimizi vererek dinlersek, degisim gecirmis
blues’lar1 fark etmemiz zor olmaz. Ellington, Black and Tan Fantasy’nin sololarindan Cotton Trail,
Across the Track ve Black, Brown and Beige’e kadar tiim sanat yasamu boyunca blues’lardan en
zengin bir bicimde faydalanmustir.

Miizigin tiimiinde oldugu gibi, caz ilizerinde yapilacak bir incelemenin anahtari, melodisidir. Bu,
ritim ile armoninin miizikte tasidigi 6nemi kiiciimsemek anlamina gelmez. Bununla birlikte, ritme ve
armoniye kilavuzluk eden melodidir. High Society’deki herhangi bir melodiyi alir, onu ii¢ dortliik
tempo ile calarsak, melodinin karakteri tiimiiyle kaybolur. Bu melodiye zengin ve kromatik armoniler
uygularsak, karakteri bir kez daha bastan asag degisir. Ozellikle bu tiir armonik denemeler, yeni
melodi dizelerinin evrilmesine gotiirebilir. Ama, burada 6nemli olan nokta, degisen insan imgelemini
ve miizigin duygusal icerigini coziimlemenin anahtarini, ritim ile armoniden cok, melodi dizesinin
olusturmasidir. Daha 6nce de degindigim gibi melodi birbirinden degisik pek cok sey olabilir ve
armonik bir bicimde birbirine uygun ve 6fonik bir “nagme”yle simrlandirilmamalidir. Ornegin,
Beethoven’in Besinci Senfoni’sinin (Beethoven’dan baskalar: tarafindan kimi zaman “Kader” ya da
“Zafer” temasi olarak adlandirilan) Giris Boliimii’nde o iinlii doért notalik acis temasi, bir tiir melodi
dizesidir. Bu temanin, bunu izleyen daha hizli ve her keresinde daha tiz bir notada tekrarlanarak
calinmasi, yeni bir tiir melodi dizesi oOrer. Tatli, sakrak ve ezgisel “ikinci tema”, liclincii melodi
tiirtidiir. Cazda da, aym sekilde budanmis ve yogunlasmus blues break melodimiz vardir; melodi



dizesi, King Oliver’in Dippermouth solosunda ya da Picou’nun High Society klarnet solosunda
oldugu gibi, yinelen bir dizeler toplulugundan, Dodds’un Lonesome Blues’unda oldugu gibi sarkili,
ezgili dizeden yapilanmigtr.

Caz, bir melodi sanatidir. Bu melodinin biiyiik boliimii diimdiiz c¢alinan ya da kiicikk dizelere
ayrilarak yeniden diizenlenen blues’lardan olugur. Bu melodinin bir boliimii, hymn (ilahi) ezgilerini
ve square danslarim alan spiritiialler gibi, cesitli kaynaklardan alinmis, cazin genel gévdesi igine
yerlestirilmis halk sarkilarindan olusur. New Orleans rag, blues ve stomp cazimn c¢iceklenme
doneminde, yepyeni kaynaklardan yeni melodiler, kentin yasayan miiziginin hala bir parcasim
olusturan Fransiz danslari, Kreol sarkilari, minstrel gosteri ezgi ve danslari, Ispanyol kokenli sarkilar
ve danslar, askeri marslar, gecit marslari, cenaze marglari, spiritiialler ve hymn’ler, square danslari
ve hatta ¢ogu kez vodvillerde isitilen oryantal taklidi miizik geldi. Caz miizik¢isi melodiyi seviyordu.
Hem kendi melodisini dogaghiyor; hem de bilinen bir melodiye, seslendirdigi yapita yalmzca iyi bir
halk sanatcis1 ya da profesyonel sanatcinin calarken katacagi aksanlari ve miizik ciimlelerini derin bir
duyarhlikla katarak coskuyla caliyordu. Caz miizikcisi ¢ogu zaman tatli ve blues disi olan bir
melodiye mavi notalar, break’ler ve tonlamalar katiyor; boylece bizlere iki miizik dilinin hayran
kalinacak bir biitlin halinde bilegimini saghiyordu. Caz miiziginin ikili dogasimi, caz icrasimn
biitiinl{igiinii saglayan birbirinden ayrilmaz karsitlari, hot ile sweet’i, dogaclama ile “diiz” icrayi, solo
icra ile toplu icrayl, bilinen miizik malzemesine kisisel “stil”i katis1 anladigimiz zaman, cazin bagka
tiirlti agiklanamayacak olan pek ¢cok yanim anlayabiliriz.

Dogaclamalari ile tinlii Joe Oliver, Louis Armstrong, Tommy Ladnier, Johnny Dodds, Ellington ve
toplulugu, Kid Ory gibi bunca biiyiik caz icracisinin, kugskusuz yaratici bir sanatciyr 6éne cikaran bir
miizik zevkiyle, her notamn kendi yankilanmasimn sagladigi ekonomiyle nicin siklikla 6zgiin melodiye
yakin ¢aldiklarim goérebiliriz.

Cazin, “herhangi bir sey” {lizerinde basit bir dogaclama olmadigini, kimi zaman aym yetkin
miizikcinin heyecan verici bir icrasi ile, biktirici bir icras1 arasindaki farkin, basit olarak, ilkinde
miizikcilere iyi, ikincisinde ise kotii bir melodi malzemesi sunulmasindan kaynaklandigimi gorebiliriz.
Boylece, ikinci tir malzeme, miizikcilerin yaratici sanatciliklari iizerine her zaman iistesinden
gelemeyecekleri bir gerginlik yiikler. Bunca “her dem yesil” olan blues’un, rag’in, halk ezgisinin,
hatta pop ezgisinin caz tarihinde nicin tekrar tekrar one c¢iktigim ve bugiin hala hosa gittigini
anlayabiliriz. Her caz icracisimn kendine 6zgii bir teknigi ve kisiligi oldugu halde, Bechet’in,
Dodds’un Lonesome Blues solosunu; Williams’in, Armstrong’un West End Blues solosuny;
Griffin’in, Stewart’in Boy Meets Horn’unu ¢calmasinda; her caz klarnetgisinin iinlii High Society’yi,
Tiger Rag’i, Weary Blues ve Panama sololarim bilmesinde oldugu gibi, aym zamanda baska bir
cazcimn dogaclamasini biitiiniiyle kendine mal edip goniilden ve hakkim vererek calabildigini
gorebiliriz. Cazin “salt dogaclama” olarak tamimlanmasinin, ancak caz icralarimn, para igin
tretiliverilen tin-pan-alley ezgilerinin selinde neredeyse bogulmus bir hale gelince ve caz
calgicisimin bir seyler yapmak icin kendi malzemesiyle savasmak zorunda kalinca ortaya ciktigim
gorebiliriz. Caz calgicisi popiiler bir ezginin tislubunu, onu yabanci, 6zgiir, dolambacli ve dokunakli
bir melodi dizesi yapmaya yetecek kadar 6ziimsedigi zaman, popiiler ezgiden giizel bir caz miizigi
yapmanin nasil miimkiin oldugunu gorebiliriz. Kugkusuz, her popiiler ezgi boyle bir islemeye uygun
diismez ve zorunlu olarak suskun olan bir gecis siireci vardir. Caz konusunda “piirist” olanlar,
calgicidan ¢ok, caz kuramcilaridir.

Ugrunda miicadele etmeye deger bir arilik vardir. Bu, tek bir stil ya da folk malzemesinin arilig



degildir. S6z konusu olan, giiniimiiz “popiiler” miiziginin ¢ok biyikk bir boélimiinii olusturan
fabrikasyon diizmeceye, ilk ciktiklar1 sirada canli miizik fikirleri olanlarin tekrarlanmasina ve tek
ornege indirgenmesine karsi, diiriist ve Ozgir miizik iletisiminin arihigidir. Buna karsilik, kimi
kuramcilar, New Orleans’tan sonraki cazda, bir bakima en duygulu ve derinden duyumsanan miizikle,
en esin disi, gelisigiizel taklitler de icinde olmak f{izere ortaya c¢ikan her seyi “ticari” olarak aym
kefeye koyarlar. Bu kuramcilar “miizigi iyi satiyor” diye miizik¢iye cilginca saldirirlar. Aslinda bu,
bencil bir istektir; miizik¢iden, yoksul kalmak, aym zamanda da kendini gelistirmek, hosuna giden her
tirlii malzemeyle, her tiirlii yontemle denemeler yapmaktan vazge¢mek pahasina o elestirmenin
sevmeyi akla karay: secerek 6grendigi miizigi ona saglamasim istemektir.

Yukarda sOziinii ettigim nokta, yani, bir miizik¢inin, baska bir miizikcinin solosunu ya da bestesini
icrasi, karmasik “6zgiinliikk” sorununu kargimiza getirir. Birbirine taban tabana zit iki siirecin var
oldugunu unutmamak ©Onemlidir. Bunlardan bir tanesi yukardaki olgularda, Jelly-Roll Morton,
Oliver’in Chimes Blues’unu uyarladiginda, ya da James P. Johnson ya da Albert Ammons, Pine-top
Smith’in Booggie-Woogie’sini dogacladiginda; Fletcher Henderson, Dippermouth’u, Sugarfoot
Stomp’un icine katiginda; Charlie Barnet, Ellington’in bir bestesini caldiginda karsimiza ¢ikar. Buy,
miizigin ve miizik diinyasinda yalmz olmadigim hisseden, kendisinden 6nce nelerin olup bittigini
ancak kiymetini bilerek, kullanarak 6grenen yaratici miizik¢inin gelismesinin temel siirecidir. Bu,
etkilerin acikca ve diriistliikle kullamlmasidir; bir miizikcinin 6biiriine, miizik diinyasina getirmis
oldugu sey icin acu@ kredidir. Ikincisi ise, dzgiinlik tasimayan, her miizikcinin icli dish oldugu
riff’leri, halk ezgilerini, ya da caz fikirlerini alan, bunlarin asillarim gizlemeye yetecek kadar yeniden
diizenleyen ve siisleyen (ve bu siire¢ icinde bunlar1 berbat eden) ve bunlarin {istiine “6zgiin beste”
diye yazan adamlarin piyasaya hakim durumdaki tin-pan alley stirecidir.

En yaratici miizikcilere cogunlukla “6zgiin degil” denmesine ve en biiylik sahtekarlarin da
kendilerine “6zgiin” besteci adim yakistirmalarina neden olan “6zgiinliik” fetisi, tiimiiyle ticari kafanin
bir triintidiir. Halk kiiltiiriinde miizik, aslinda biitiin yaratic1 miizikte oldugu gibi ortak bir dildir. Eski
blues sarkicilari, dinleyicilerinin de tamdigl ortak melodiler ve hatta siirsel miizik climleleri
kullanirlardi. Onlarin 6zgiinliikleri, bu ortak dile verdikleri cesitleme, bezeme, kisilik ve tazelik
ozelliginde yatar.

Miizik piyasasinin ve miizik sanayisinin dogusu ile birlikte, “6zgiinliik” satilabilir metanin ayrilmaz
parcasi haline geldi; bu nedenle caz icrasi, bir o kadar da miizik partisyonunun her parcasi bir
bestecinin adim tagsimak durumundaydi. Oysa, New Orleans’in popiiler ezgilerini ve topluluk
icralarin izlersek, onlarda benzerliklerin kesismesi, ciimle yinelemeleri, uzun siiredir var olan halk
ezgileriyle geleneksel ezgilerin yeniden yaratimim buluruz. Joe Oliver, W. C. Handy Clarence ve
Spencer Willims, Ferdinand Morton, Orijinal Dixie Begleri tarafindan kullamlan ezgilerin bircogu
boyledir.

Olan suydu: Pazar diizeninin dogmasiyla miizisyenler, tipki bakir topraklar iizerinde hak iddia ettigi
bir koloniye gelip oturan kolonici gibi, 06grenip de kullamlabilir bir bicimde yeniden
diizenleyebildikleri sarkilar iizerinde hak iddia etmeye basladilar. Ve, arazinin bosaltilmasinin
ardindan boy gosteren gayrimenkul bezirgam degil, gercek kolonici, kasif 6rneginde oldugu gibi, bu
ilk miizik bestecileri ve diizenleyicileri de, birer 6nciiydiiler. Onlarin yapitlari, énciiliik edenin yaptigi
kesiflerin tazelik ve canliligim tasir. Bu miizisyenler, calismalar1 icin en biiyiik saygiya layik son
derece yaratma yetenegine sahip insanlardi. Bu giizel melodi tohumlarim tammalari, yeniden yaratip
bir araya getirmeleri, bunlara kullamlabilir bir bicim vermeleri onlar icin bir onur kaynagidir ve



bunun yeterince yapilmams olmasi ise esef edilecek bir seydir. Bu insanlar konusabildikleri bir dil
olarak bildikleri miizigi kullandilar. Bu miizisyenlerin, birinden asirdig1 seyi gizleyebildigi icin bunu
yapan aparmacilarla hi¢cbir ortak yanlar yoktur.

Brahms’a, Birinci Senfoni’sinin, Beethoven’in Dokuzuncu Senfoni’sine benzerlikler tasidig
soylenmis, o da “Her aptal bunu gorebilir” diye yamt vermisti. Ozgiinliigiin mihengi, her durumda
miizigin kalitesidir; yani zevk, icatcilik ve tiretilen miizigin duygusal etkileyiciligidir; zaman olur, eski
bir sey, yeni bir seye doniisiir. Bu, kimi keskin caz yandaslarimn, énemli olan tek seyin dogaclama
oldugu iddialarindan tiimiiyle farkli olan bir seydir. Miizigin tiimii gibi, caz da bireysel olanla
toplumsal olamin kaynasmasi, yaratici ustalik ve miizikal diisiincenin miizik malzemesinin ortak
govdesiyle birlesmesi, birbirinin icine islemesidir. New Orleans miiziginin bugiin hala o denli
sevilmesinin nedeni melodi zenginligi, folklorun yasayan, kolayca islenebilen birikiminin taze
yaratimu olmasidir. Her tilkenin halk miizigi gibi, caz da, miizik¢ilerin ve halkin bilincinin ayrilmaz
bir parcasi1 olmalidir.

Bir folk miizigi, “ar1” bir miizik degildir. Bircok kaynaktan alinan bu miizik, halkin giindelik
yasaminin, bireysel ve toplumsal diisiincesinin ayrilmaz parcasi haline gelir. Halk tarafindan bu
bicimde kullamlmasiyla, hangi kokenden gelirse gelsin, yeni 6zellikler ve yeni bir birlesim kazanir.
Bu gibi bir dil araciligiyla bir halkin birlikte nasil yasadigim, diinyaya ve kendi insan kardeglerine
nasil tepki gosterdigini gorebiliriz.

Spiritiialler koleligin iste boyle bir miizigiydi. Afrika chant’lar1, hymn (ilahi) ezgileri, danslar gibi
pek ¢ok kaynaktan dokunan bu spiritiialler, Afrika amlarim degil, kélelestirilen halkin karakterini ve
yasamim dile getirmekteydi. Bunlar, gercekten bir kacisi, gelecek daha iyi bir yasam umudunu da
temsil etmez. Spiritiialler bir miicadelenin, Kitabi Mukaddes betimlemesi icinde verilen bir
miicadelenin miizigidir. Bunlar ayaklanmalarda ve Yeraltt Hatti’mn sifresi olarak kullamldi.
Spiritiialler gibi bir miizik, bir kacis miizigi olarak diisiinilemez. Eline gecirebildigi her aracla
kolelige karsi savasan ancak zenciler gibi bir halk, boylesine biiyilkk bir miizigi yaratacak
yasamsalliga sahip olurdu.

Bu spiritiiallerden, simdi konser parcalar1 olan gérkemli bir sarki birikimi olusmustur. Giiniimiiziin
spiritiiallerini Paul Robeson ya da Marian Anderson sOyledigi icin kotilemek moda olup ¢ikmustir.
Bunlar “Halis spiritiialler degildir” denir. Bu spiritiiallerin plantasyonlarda soOylenen halk
spiritiiallerinin asillar1 olmadigi, gercek spiritiiallerin biraz daha serbest, yabanci ve esnek bir miizik
oldugu kabul edilse bile, daha sonraki sarki birikiminin elimizde bulunmasi bizim icin énemlidir.
Spiritiialler artik cok gerilerde kalmistir ve bu sarkilar, biiyiik halkin yaratig miizigin bir
billurlasmas1 olarak var olmaya devam ediyor. Bunlar bizim mirasimiz haline gelmis, bilincimizin
ayrilmaz bir parcasi olmustur. Spiritiialleri tammmak konusunda 6énemli olan sey, aslinda miicadele icin
yaratilan bu miizigi, bir kacisa doniistirmemek, simrlhiliklarim ve bize ammsattiklari toplumu
bilmektir. New Orleans ve Dixieland miizik topluluklarimn yoneticilerinin ve iiyelerinin biiyiik
besteleri, 6rnegin High Society, Snag it, Original Dixieland One-Step, Fidgety Feet, Clarinet
Marmalade, Dippermouth Blues’un, icinden geldikleri miizik birikiminin yavas yavas gecmise ait bir
sey haline geldigi bir sirada buna kosut bir tarzda yaratilan gérkemli konser parcalariydi. Aslinda
bunlar, biiyiik bir halk miiziginin billurlasmis 6rnekleri oldugundan 6liimsiiz bir yasamsalliga sahiptir.

Blues’lar, Giiney’de “Yeniden Insa”min sabote edilmesinden sonra ortaya cikan yari-feodal diizenin
yaratugl bir miizikti. Zenci, sayisiz kisitlamalarla kusatilmis bir durumda, olabildigince topraga
baglanmisti. Blues, zencinin hareket ve seyahat Ozgiirliigiiniin, calisma 6zgiirliigiiniin, diiriist aile



yasami ugrundaki miicadelesinin hem araci, hem de anlatimiydi. Zenciler, spiritiiallerin Kitabi
Mukaddes betimlerinden daha gercek¢i deneyimlerden alinmus yeni imgeler yarattilar. Kumarbazi,
yasadisi kisiyi, demiryolunu ve buharli gemiyi, birbirine zincirlenmis hiikiimliileri, yanginlar1 ve su
baskinlarini, John Henry gibi bir emek devini anlatiyorlardi; bu betimleme de ayn sekilde cifte anlam
tasiyordu. Kadin-erkek iliskilerinden, terk edilen erkegin ya da kadimn kiiskiinliigiinden, bagimsizlik
istemlerinden aci bir bicimde s6z ediyorlardi. Béylece, cok daha gercek olan bir baskiya karsi 6fke,
gortiniiste komik bir bicimde dile getirilebiliyordu. S6ziim ona cinsel yasam ¢atismalari, zenci halkin
ozgiirliiklerinin her tiirlt kisitlamalarimn simgeleri haline geldi.

Miizik ve sozler cesitli tiirlerdeydi. Yukariya temel bir blues olarak aldigim blues ezgisine, sunun
gibi bir s0z eslik ediyordu:

It / rained five days and the / sky turned back at / night (“Bes giin yagmur yagdi ve gokylizii gece gibi
karardi™)

Bu gibi dizelerin iicii, on iki 6lciiliik bir blues olusturur. ikinci dizenin sézleri genellikle birincinin
tekrar1 olur.

Bir bagka blues bicimi, sekiz, on iki, on alti 6l¢ii kullanir ve yukardaki bicimin yakin iki 6lctiliik
soluk alma araligina sahip degildir. Tipik bir sarki sozii asagidadir:

Work all the Summer, Summer,
Work all the Fall, Fall,

Make this Christmas, Christmas
Christmas in my overalls

(Calis ha babam c¢alis,Yaz boyunca, Yaz boyunca
(alis ha babam Giiz boyunca, Giiz boyunca,
Kutla bu Noel’i, bu Noel’i,

Kutla is tulumunun icinde)

Bu gibi blues’larin miizigi daha tatlidir, daha diyatoniktir; cogu zaman minor bir tondadir ya da
minor tona yaklasir, mavi notayr az kullamr. Blues’larin kdkeni, baslangicta Avrupa’dan aktarilan ve
daha 6nce bulunmayan cesitli degisiklikler geciren hymn’ler (ilahiler), spiritiialler, orta-Bati folk
(halk) sarkilarina yakindir. Bu gibi tatli ve duygulu tipik halksi ezgiler sunlardir: How Long, When
the Sun Goes Down, Trouble in Mind, St. James Infirmary. Careless Love ise, yapisi oldukca degisik
olan bir baska tatli ve giizel halk ezgisidir. Kansas City miizik topluluklarimn gbézde sarkisi olan
South bir digeridir. Aslinda Moten’in ve Basie’ninkiler gibi Kansas City miizik topluluklarimn
kullandig1 kuvvetli jump ritimli blues’larin cogu bu daha tatl1 tiirdendir. Bunun gibi tatl1 blues’larin
bircogu Ellington’in Rocky Mountain Blues, Big House Blues, Saturday Night Function, Rocking in
Rhythm, Saratoga Swing’in acilis ezgileri gibi ilk plaklarinda karsimiza cikar.

Bir bagka blues kalib1 da dogrudan dogruya square danstan, dag ezgisinden ve Breakdown’dan
kaynaklamir. Tipik bir “Breakdown” tartim kalib1 soyledir:

Swing your partner’s, swing’em style
Promenade all and go hog wild.



Come on; Ida Red!

(Salla partnerinkileri, usuliince salla
Dolas her yeri, cilginca dolas.
Buraya gel; Ida Red!)

“Stakerlee” gibi halk blues’larinda, Leadbelly’nin sdyledigi blues’larin bircogunda, Speckled
Red’in, “Cripple” Clarence Lofton’un, Montana Taylor’un piyano calip sdyledikleri bircok blues,
jump-rhythm orkestra blues’larinda benzer kaliplar kolayca tamnabilir.

New Orleans miizigi ileriye atilmus bir baska adimdi. Kent yasaminin ve kent halkinin miizigiydi;
bunun yam sira, bircok miizik aletinin el altinda bulundugu bir yerin miizigiydi de. Bu nedenle,
blues’larin karakteri, miizik aletlerinin, insan elinin, insan sesinin ve beyninin bir uzantis1 olarak
kullanilmasiyla daha da degisti. Blues’larda, kimi zaman calgilar insan sesini taklit eder, ama bu ¢ok
onem tasimaz; blues’larin cgalgisal niteligi, calgimn, yeni bir blues miizigini miimkiin kilan ton ve
teknik olanaklarindan gelir. Soziinii ettigim break’ler ve riff’ler bunun 6rnekleridir. Bunlar, sarki
olarak sOylenen daha eski blues’larda olmayan katiksiz enstriimantal miizik olma niteligini tagir.
Calginin tiim tonal giiclerini kesfe cikarlar. Break’ler, harika solo calgi blues’laridir. Riff’ler ise,
daha biiyiikk bir toplulugun gereksinim ve olanaklarina yamt vermek iizere yeniden yaratilan
blues’lardir. Louis Armstrong’unki gibi sonraki icralarda, break yapan insan sesiyle karsilastigimizda
by, insan sesini izleyen calgl degil, calgiy: izleyen insan sesidir.

Zenci halkin ozgiirltige dogru atigl her adim ve miiziklerinin her ileri adimi, aym zamanda, gerek
icra kapsami, gerekse malzeme cesitliligi bakimindan genis olciide biiylimiis bir miizik anlamina
geliyordu. Bu gercegi New Orleans miiziginde buluruz; bu miizikte spiritiiallerle hymn ezgilerinin ¢cok
otesinde yeni melodi 6geleri alinarak, daha 6nce var olandan daha zengin bir folk ya da yari-folk
miizigi yaratmak tizere birbiriyle kaynastirilir.

New Orleans miiziginin, cesitlilik ve giizelligine biiyiik 6l¢iide katkida bulunan temel 6zelliklerinden
biri, farkli miizik dillerinin karisimi, “hot” ile “sweet”in, mavi ile mavi-olmayamn etkilesimidir. Bu,
katisimu gormezlikten gelen ya da mavi-olmayan 6gelerin icracilar tarafindan “bilingalt” yoluyla
oziimlenip derhal “mavilestirildigini” ya da “Afrikalilastirildigim” varsayan saf-blues caz
kuramcilarim kara kara diisiindtiriir. Miizikse bagka seyin lizerinde durur. Daha ¢ok iki dilin karsilikli
etkilesiminin en duyarli, son derece bilingli bir miizik islemi oldugunu ve en “folk” olamn (ya da
kuramsal deyimiyle soOylenirse, miiziksel bakimdan en “saf” olamn) mavi-dis1 bir melodiyi
cogunlukla diizgiin bir bicimde ve bu melodinin tasidig biiyiik zevki ileterek calacak sanat¢i oldugunu
ortaya koyar.

Caza bu “yabanci” miizik katkilardan bir¢ogunu, cogunlukla Ferdinand “Jelly-Roll” Morton ve
Lillian Hardin Armstrong gibi “egitimli” piyanistlerin iiriinii olan ragtime piyano katmistir. Morton,
Kongre Kitapligi plaklarinda Fransiz Quadrille’inin “tiger rag’e gelisimini anlatir. Onun The
Crave’i, New Orleans miiziginde en iiretken miiziklerden biri olan ispanyol miiziginin etkisini
sergiler. Ragtime piyanistleri bu s6ylemin biiyiik deneycileriydi; major-minor karisimlar: ve mavi ya
da diiz diyatonik melodilerle harmanlanms kromatik dizelerle denemeler yapiyorlardi. Onlar bu
denemeleri, Morton’un kendi piyano sololarindan birinin adi gibi, ¢cogunlukla “freakish” (“hilkat
garibesi”) miizik ya da bir bagka (inlii ve giizel rag’in ad1 olan “eccentric” olarak adlandirirlardi.
Oliver’in Froggie Moore’u, Johnny Dodds ile Lil Armstrong’un Goober Dance’i, Morton’un The



Pearls’ii kromatik figiirlerle blues figiirlerinin bunun gibi nefis etkilesiminin 6rnekleridir. Mentiet ve
onunla ilgili danslarin New Orleans miiziginin iizerinde kuskusuz 6nemli etkileri olmugtu. Ellington’in
(Bigard) Minuet in Blues’u, senkoplanmis mentiet ritminin blues dizesine ne kadar kolay ve iyi
uydugunu gosterir. Bu miistesna yapit (miiziginin giizelligi kendi kendini kamtladigi halde) kasti bir
“triik” olarak kiiciimsenir; oysa, senkoplu meniiet ritminin, “walking bass” ya da cift jump’l1, sekizinci
olclideki vurusa sicramali “hopscop” gibi bircok New Orleans ritmik figiiriine ne denli yakin
oldugunu fark etmek ilginctir. Ornekleri New Orleans Hop Scop Blues, Keystone Blues, Jazzing
Babies Blues, Organ Grinder Blues, Bluin’ the Blues’dur. Konugsulan dilin, blues’larla etkilesen
bircok kromatik ve minor tonalite figiirii iireten bir bagka etkisi de oryantal miizik taklidi “hoochie-
koochie” miizigiydi. Sidney Bechet’in Egyptian Fantasy’si, bu tiir ezgi ve blues’larla bilingli miizik
icrasimn giizel bir 6rnegidir. Daha baska Ornekler Johnny Dodds’un Oriental Man’1, Ellington’in
Caravan’1 ve onun Rocking in Rhythm’inin orta temasidir. En ¢cok begenilen New Orleans sarkilar1 ve
rag’leri, 6rnegin Shake It and Break It, Diga-Diga-Doo, That Da-Da Strain bu etkiyi gosterir.

Hymn ezgileri ve askeri marslar, New Orleans miiziginin icinde eridi; tam bir kaynasma olmasina
karsin, canli ve esnek bir miizik oldugundan, belli bir parcay1 dinledigimizde, “blues” olarak islenmis
bir mars karsisinda mi, yoksa bir yiiriiylis (parade) marsi olarak islenmis bir halk sarkisi karsisinda
mi bulundugumuzu séylemek ¢ogu zaman zor olur. High Society’nin aslimn bir mars oldugu aciktr.
Willie the Weeper, Oh Didn’t He Ramble, Muskat Ramble, mars temposu verilmis giizel halk
sarkilaridir. Bunk Johnson’un Maryland My Maryland’i, Kid Rena’nin Gettysburg March’1 gecen
yiizy1ldan gelen mars bicimi verilmis ezgilerdir. When the Saints Go Marching In, bir ilahi ezgisidir.
Ilahiye benzer bir baska ezgi, Johnny Dodds’un, Kid Rena’mn Get it Right’inda notas1 notasina
duyulan giizel Gate Mouth’udur. Kreol sarkilar1 New Orleans cazinin séyleminde 6nemli bir rol
oynadi. Kid Ory’nin bir¢ok Kreol sarkisinin cazin ana yapisina uyan dogru icrasi, ¢cok sevilen New
Orleans ezgilerinin bir¢ogunun Kreol kékenli oldugunu gosterir.

New Orleans miizigi zengin bir sarki, etkili ve giir bir melodi toplulugudur. Yalmzca bir “stil”
olarak diisiiniildiigiinde, hemen hemen anlamsizdir. O, bir miiziktir. “New Orleans” ile “Dixieland”
miizigi arasindaki fark, asagl yukar1 bu anlamda agiklanabilir. “New Orleans”, bir halkin serbest,
cesitli, degiseduran ve deneysel olan miizigiydi. “Dixieland” ise bir stil ve bu miizikten olusan,
icerigi daha dar, ciimlelemesi, calgilamasi ve icrasi hemen hemen kati bir bicimde sabit olan
repertuvardir. Bir Dixieland jazz session’im dinlemek, enikonu bir klasik konser dinlemek gibidir;
Szigeti’nin Beethoven Kongerto’sunu, Horowitz’in Chopin’i ¢alig1 gibi ¢ok degerli ve zahmete degen
bir denemedir. Nasil 19. yiizyll konser miizigi, bizim zamanimizda miizik sanatinin tam olmasi
gerektigi ve oldugu noktadan ¢ok uzaksa, Dixiland jazz session’1 da caz sanatimn tam olmasi gerektigi
ve oldugu noktadan uzaktir. Ve bu, Szigeti’nin, Beethoven’in bir keman koncertosunu, belki de
Beethoven’in zamamndaki her kemancidan daha iyi calsa da, Horowitz piyanoyu Chopin’in
kendisinden daha iyi calabiliyor olsa da dogrudur ve birinci simf bir Dixieland toplulugu miizigi
herhalde, orta karar bir New Orleans miizisyenler grubundan daha incelik, hiiner ve ses giizelligi ile
calar.

Bircok miizik dilinin bir araya gelip katisimi, 6ziimlenmesi ve son derece bilincli bir bicimde
etkilesimi, New Orleans miizigi i¢in bir rastlanti degildir ve bu miizigi anlamanin anahtaridir; tipki,
ondan bu yana cazin biiyiimesini anlamanin da bir anahtar1 olusu gibi. S6z konusu olan diller tiimiiyle
farkli oldugu halde, boyle bir etkilesim bugiin bebop’ta yer almaktadir. Tiim folk (halk) ve beste
miiziginde boyle bir dil etkilesiminin miizik tarihinin ne denli ayrilmaz bir parcasi oldugunu



kesfetmek bu miizigi inceleyen biri icin ilgin¢ olsa gerektir. Martin Luther, folk sarkilarindan,
Gregorius ezgilerinden ve daha bagska miizik 6gelerinden olugan bir birikimi Lutheran koraller ya da
himnoloji ana govdesi icinde 6ziimleyerek Protestan bestecilere genis bir alana yayilabilecekleri
temel bir dil olarak verince, bunun en biiyiik 6rneklerinden biri ortaya ¢ikmisti. Bach’in Aziz Matta
Pasyonu ve org koral preliidleri, bu biiyiik bestecinin bu koralleri kullamsimn olaganiistii 6rnegini
verir; Bach bu preliidleri “olduklar gibi, diiz”, bunun yam sira, folk ya da kromatik ve disonans
bagka dillerle birbiri karsisinda calar. Mozart’in kongertolarinin ve oda miizigi yapitlarimn
rondolar1, onun bir folk dansini, ya da korno sesini kullanigsimin ve bunu daha karmasik islenmis baska
soylemler karsisinda calisimn 6rnekleriyle doludur. Beethoven bir yapita, en tinlii 6rnegi Besinci
Senfoni’de oldugu gibi, ¢cogu zaman, bir boliimiin esasim olusturan “mindr”’e gecmezden Once,
dinleyiciyi “major” bir duygu ile tedirgin ederek baslayacakur.

New Orleans miizigi melodi bakimindan ¢ok iiretken oldugundan, 1910’larin ve 1920’lerin biiyiik
Amerikan popiiler sarki hazinesi bu miizikten olustu. Burada ilging bir miizik olgusu ile
karsilasiyoruz. Cogunlukla vokal bir miizik olan blues ve o6teki folk sarkilari, esasinda enstriimantal
olan bir miizigi, New Orleans slow drag’lerini, rag’lerini ve stomp’larim yaratmistir; buna karsilik
bu enstriimantal miizik de yeni bir miizigi, cogunlukla zengin bir duyarlilik tasiyan otuz iki 6lctiliik
“ragtime” sarkisim ortaya ¢ikarmustir. Bu miizikten kimi iyi, kimi kotii biiyiik bir sarki kitlesi ¢ikt.
Kotii olanlar, ashinda iyi sarkilarin yaratilmasindan daha cabuk ve artsiz arasiz “yenilik” isteyen
pazar diizeninin sonucuydu ve sarki harmancilarimn ortaya ¢ikmasina neden olmustu. Alexander’s
Ragtime Band, There’ll Be a Hot Time in the Old Town Tonight’tan dogmus olabilir. Squeeze Me,
Boy in the Boat gibi pek cok ad altinda dinlenebilen eski bir blues’dur. Bir blues dogaglamasi tiriinii
olan Stormy Weather, Oliver’in West End Blues’unun giris 0l¢iilerinde; Teagarden’in blues solosu
That’s a Serious Thing’de; Pecora’min Reincarnation’daki solosunda isitilebilir. Basin Street Blues
ve Georgia on My Mind yakin akrabadirlar. Old Man River, Oliver’in Canal Street Blues’unda, hatta
Clarence Williams’in Royal Garden blues’larinda daha tamimr bir bicimde isitilen ortak bir blues
riff’i istiine kurulmustur. Sister Kate, Bailin’the Jack’a yakindir; Summertime, Handy’nin, Ispanyol
temalariyla ana blues’u birlestirdigini kendi kendisinin styledigi St. Louis Blues’una yakindir.
Winthrop Sergeant’in Jazz, Hot and Hybrid’inde kesip acimladig1 6lcii ¢gizgisine karsit olan I Can’t
Give You Anything But Love, Twelfth Street Rag’in, kimi yerleri agir olan bir versiyonudur; bu,
Seargent’1n isaret ettigi noktayr daha iyi aciklamaya yarayan bir husustur.

Bu tiiretmelere kesinlikle, bir “ezgi hafiyeligi” anlayisiyla isaret edilmemistir. Bunun gibi bir
siireklilik tiim miizik sanatinin temel 6zelligini olusturur. New Orleans miiziginin bizim i¢in ve de
miizik tarihi bakimindan degeri, birincisi aslinda onun bu denli biiyiik bir miizik govdesini
olugsturmasi; ikincisi de onun ve onun araciligiyla zenci halkin, Amerikan halkina o denli olagantistii
sevilen bir sarki hazinesi vermis olmasidir.



Plak Ornekleri - 3. Boliim

SPIRITUALLER - iLAHI EZGISI STiLI

SISTER B. PHILLIPS AND HAROLD LEWIS

God Leads His Dear Children Along (Circle 3001)

SISTER ERNESTINE WASHINGTON

The Lord Will Make a Way Somehow, Does Jesus Care (Disc 710)
HUDDLE LEADBETTER (LEADBELLY)

We Shall Walk Through the Valley (in Disc. Album 660)

SISTER ROSETTA THARPE AND MARIE KNIGHT

Previous Memories, Beams of Heaven (Decce 48070). Sam Price triosu’yla.
SPIRITUALLER - ARKAIK FOLK STILI

MITCHELL CHRISTIAN SINGERS

I’m Praying Humble, The Saints are Marching (Columbia Yeniden Yay.); Walk With Me, The Bridegroom’s Coming (Columbia 37483)
LAEDBELLY

Talking, Preaching (in Disc Album 660)



SPIRITUALLER - SOLO SARKI VE KONSER STILI
MARION ANDERSON

Hold On, Poor Me (Victor 10-1278)

ROLAND HAYES

Were You There, Here The Lambs A’ Crying (Columbia 69812)
PAUL ROBESON - LAWRENCE BROWN ile birlikte

Eight Spirituals (Columbia Album 610)

BLUES - TEMEL ON iKi OLCU

BESSIE SMITH

Lost Your Head Blues (Columbia 35674)

MA RAINEY

Black Dust Blues (Paramount Reissue 12926)

HOCIEL THOMAS

Go Down Sunshine (Cirle 1014)

MEMPHIS MINNIE

It Was You, Baby (Columbia 37462)

FERDINAND “JELLY-ROLL” MORTON

Mamie’s Blues (Commodore 4001)

COOT GRANT

Evil Gal Blues (King Jazz 147)

SONNY TERRY

Harmonica Blues (Columbia 37686)

EDITH JOHNSON

Good Chib Blues, and COW COW DAVENPORT - Jim Crow Blues
(Paramount, Yeniden Yay. Century 3021)

MAEDE LUX LEWIS

Whistle Blues (Blue Note 39)

BLUES - FOLK SARKISI, HYMNE EZGISI, IS SARKISI BREAKDOWN VE DANS KALIPLARI
BESSIE SMITH

New Orleans Hop Scop Blues (Columbia 37577)

BERTHA HILL

Careless Love, Trouble in Mind (Circle 1004)

JACK DUPREE

Dupree Shake Dance (Columbia 37335)

LEADBELLY

Negro Work Songs, Country Dances, etc. (in Disc Album 660)
MEMPHIS MINNIE

I’m Not a Bad Gal (Columbia 37562)

JOE WILLIAMS



Stack of Dollars (Columbia 38055)

SONNY TERRY AND OH RED

Harmonica and Washboard Breakdown (Columbia 37686)

FERDINAND MORTON

Winning Boy Blues, Buddy Bolden Blues, Don’t You Leave Me Here
(Commodore 4004,3,5)

BILL GAITHER (LEROY’S BUDDY)

How Long, Baby, How Long ve After the Sun Goes Down (Decca 48044)
MA RAINEY

Leavin’ This Morning (Paramount Yeniden Yay. 12902)

ON IKI OLCULUK BLUES’LAR - ENSTRUMANTAL
LOUIS ARMSTRONG AND BAND

S.0.L. Blues (Columbia 35661)

DEWEY JACKSON’S PEACOCK ORCHESTRA

Capitol Blues (Brunswick 1010)

ART HODES AND HIS CHICAGOANS

Slow ‘Em Down Blues (Blue Note 506)

KID ORY’S CREOLE JAZZ BAND

Blues for Jimmy (Crescent-2)

BUNK JOHNSON AND HIS NEW ORLEANS BAND

Franklin St. Blues (Victor 40-0129), Snag It (Victor 40-0126) [Ayrica King Oliver’m Snag It (Brunswick 1010) Kid Ory’nin (Circle
12001) - Muggy Spanier (Commodore 616)’daki nefis icralarma bkz. ]
BABY DODDS TRIO - ALBERT NICHOLAS ILE BIRLIKTE
Albert’s Blues (Circle 1002)

KID RENA’S DELTA JAZZ BAND

Landown Blues (Cirle 1035)

LOUIS ARMSTRONG

Gutbucket Blues (Columbia 36152)

ILAHILERDEN (HYMNS), KREOL VE DAHA BASKA GELENEKSEL NEW ORLEANS

SARKILARINDAN ISLENEN BLUES’LAR
KID ORY’S CREOLE JAZZ BAND

Bucket Got a Hole in it, Eh, La Bas, Creole Bo Bo, Joshua Fought the Battle of Jericho (Columbia Album 126’nm i¢inde)
KID RENA’S DELTA JAZZ BAND

Get in Right (Circle 1038)

BABY DODDS JAZZ FOUR

Winin’ Boy Blues, Careless Love (Blue Note 518)

JACK TEAGARDEN’S BIG EIGHT

St. James Infirmary (HRS 2006)

ECLIPSE ALLEY FIVE

Bucket Got a Hole in It (Circle 1012)

BUNK JONSON’S NEW ORLEANS BAND

My Maryland, Tishimongo Blues (Decca 35132, 1) When The Saints Go Marching In (Victor 40-0126)



“RED” ALLEN AND ORCHESTRA

Canal Street Blues (Decca 19092)

LOUIS ARMSTRONG AND ORCHESTRA

Down Honky Tonk (Decca 18091)

LU WATTERS YERBA BUENA BAND

Working Man Blues (West Coast 104) (King Oliver’m bu yapitinin 6zgiin icras1 Hot Jazz Club of America - 7’den saglanabilir)

BREAK’LER
LOUIS ARMSTRONG AND BAND

Cornet Chop Suey (Columbia 36154); Potato Head Blues (Columbia 35660); Oriental Strut, You’re Next (Columbia 35660); Wild Man
Blues (Brunswick 80059)

JOHHNY DODDS AND ORCHESTRA

Come on and Stomp, Stomp, Stomp (Brunswick 80074)

BECHET-SPANIER BIG FOUR

If I Could Be With You (HRS 2002)

(Break’in ilging islenisleri icin Snag It plaklarma, Ikinci Bolim’iin listesindeki Joe Turner Blues, One and Two Blues, Skit-Dat-De-Dat,
Bragging in Brass, Congo Blues’a bkz.)

RIiFF, ERKEN DONEM USLUBU
LOUIS ARMSTRONG AND ORCHESTRA
Savoy Blues (Columbia 37537)

JOHNNY DODDS AND ORCHESTRA

Red Union Blues, Gravier St. Blues (Decca 18094)
FERDINAND MORTON

King Porter Stomp (Commodore 4005)

ART HODES

A Selection from the Gutter, Organ Grinder Blues (Commodore 545)
LOUIS ARMSTRONG AND ORCHESTRA

2:19 Blues (Decca 18090)

Amerikan halk miiziginin bilyiik capta incelemesini baslatan 1930’larin W.P.A.’s1ydi. Bu kuruma
onderlik edenler John A. Lomax ve Benjamin A. Botkin gibi kisilerdi. Ne yazik ki, bu calisma
sonunda ortaya cikan Library of Congress’in (Kongre Kitapligi’mn) o cok degerli kayitlari,
incelenmeye ve {lizerinde calismaya yeteri kadar uygun degildir. Bununla beraber, bizim
folklorumuzun degerlendirilmesinde olusan doniisiim, kalicidir ve bu, Decca icin Alan Lomax,
Columbia icin George Avakian, Disc i¢cin Moe Asch tarafindan yiiriitiilen ¢calismada gozlemlenir.

Amerika’da bugiine kadar yaratilmus en giizel miizigin biiyiikk bir kitlesinin ticari plak
kumpanyalarinin dosyalarinda hala kilitli bir durumda olmasi utang vericidir. Bessie Smith’in en



glizel “diiz (straight)” blues’larindan bazilari, 6rnegin dramatik sel baskimmn Oykiisii Backwater
Blues’u ile kotii muameleye karsi protestosu Poor Man Blues’u, aym sekilde, kendi miizigini ve
siirini yapan egitim gormemis insan sesinin tiim anlatim esnekligini sergileyen Leroy Carr, Ma
Rainey, Bessie Tucker gibi baska sarkicilarin da plaklar tilkkenmistir. ilk olarak plak sirketlerinin
“irk plaklar1” ad1 altinda tipik bir ziippelikle ¢ikardiklar1 plaklarin dikkatli bir elemeden gecirilmesi,
Amerikan tarihinin, Amerikan miiziginin ve tiim miziklerinin kokeninin incelenip arastirilmasi
bakimindan 6l¢iilemeyecek degerde olan birkac yiiz plag: giin 1s181na ¢ikaracaktr. Blues plaklar1 hala
yapilmaktadir. Ne var ki, bu plaklar genel olarak, kendi toplumsal gereksinimleri icin kendi miizigini
yapan halkin akici, degisen, yaratici sOzleri ve miizigini degil, yapimcimn zihniyetini sergiler.

Burada “Konser Tarzi, Spiritiialler” olarak listelenmis sarkilarin birbirinden farkli kékenlerini
bulup ortaya cikarmak ilginctir. Bye and Bye, Go Down Moses, Hold On gibi sarkilarin ¢ogunun,
yap1 bakimindan antifonal olduklar1 acgikca goriiliir. Balm in Gilead, hymn’leri (ilahileri) andiran cok
glizel bir ezgidir. Sometimes I Feel ve Were You There blues’lara yakindir. Jericho revival
toplantisimin ve “jump” (si¢grama) ritminin belirgin 6rnegidir.

Halk sarkisi ve dans blues’lar1 olarak siralanan sarkilarla geleneksel New Orleans sarkilarimn asil
ciktigr yeri herkes tahmin edebilir ve bu konuda en 6nemli yargi¢ kulakur. Sarkilar kullamlirken garip
doniisiimlere ugrar. Birkac yil 6ncesinin popiiler hit sarkis1 Pistol Packing Momma, neredeyse notasi
notasina bir Kreol sarkisidir ve dindig1 kullamma sokulmus olan bir¢cok hymn ezgisi, 6nceleri hymn
ezgilerinin dindis1 sarkilardan yapilma stirecini tersine ¢cevirmektedir.

4. Boliim: Dogaclama ve Caz Formu



Cazin genis capta kabul goren ilk tammu, “kolektif dogaclama”ydi. “Ne iizerinde dogaclama?” diye
sorulursa, “Her seyin” diye yamt verilirdi.

Daha derin caz arastirmasi, blues’larin caz bakimindan tasidigl cok biiyiik énemi ortaya koydu;
blues, cazin basitce 6zel bir boliimii olmayip, yapisimn igine islemisti. Aymi zamanda cazin, folk
miiziginin bircok 6zelligine sahip oldugu da fark edildi. Bu, pek ¢ok kuramcinin varabildigi son
noktadir. Caz, “kolektif dogaclama” olarak kalir ve aslinda “formsuz”dur. Diinya miizik tarihiyle,
farkli olmaktan 6te hicbir ilgisi yoktur. Kuramlarim 1920’lerin siirrealist sanat ve siirinden alan
bazilar igin caz, “bilingalt”mn ya da “bilin¢disi”min miizigidir. Kuramlarim ’20’lerin “fiitiirist
resmin” bastan savma anlayisindan alan kimilerine gore ise caz “gelecegin miizigidir”, beste ve form
gibi modas1 gecmis kurumlarin yerini alacaktir.

Gercek ise, o denli trkiitiicii degil. Caz biiyiik 6lciide dogaclamadir, ama dogaclama ile beste
arasindaki ayrim samldig kadar keskin degildir; ayrica caz, yalnizca kendi icat edilmis yasalarina
gore varlik gosteren, biitiin 6biir diinya miiziklerinden apayr1 olan bir miizik de degildir. Caz, miizigin
eski ve bilinen kaliplarim izler ve yeniligi, bu kaliplarda yalnizca kendi ritimlerini, kendi melodi ve
timlarim kullanmasindan kaynaklanir.

Dogaclama, bir besteleme bicimidir. Dogaclama, yazilmayan miizik; beste ise, yazilan miiziktir.
Aradaki fark cok onemlidir. Miizik yazma yetenegi, dogaclamamn simrlarim asan bir form
biiyiikliigiine ve anlatim zenginligine olanak verir. Biiyiik, karmasik bir yapit tasarlayabilmek ve onun
yapisim ve ayrintilarim islemek icin aylarca ugras verilebilmesi biiyiik bir avantajdir. Opera, sonat
ve senfoni gibi formlara sahip olmak, zamanin kiiltiir kosullarimn bestecilere bu formlara canli insan
imgeleri koymaya olanak vermesi kosuluyla bir avantaj olusturur. Bu formlar miizikte dopdolu bir
kiiltiir yasamu icin gerekli olan ucsuz bucaksiz dramatik ve psikolojik deneyimlerin islenmesini
olanakli kilar. Dogaclama ile beste arasindaki gercek fark, dogaclamamn “canli”, bestenin ise
“cansi1z” ya da mekanik olmasi1 degil, formlarin ve anlatim olanaklarimin genisleyip biiylimesidir. S6z
konusu suclama siklikla hakli ¢ikar, ama bunun nedeni yalmzca klasik miizigin ve giiniimiiziin
bestelenmis miiziginin biiyiik bir boliimiiniin 6zelligini olusturan “61ii adam” tutumudur. Gerektigi gibi
icra edilen, bestelenmis bir miizik yapiti, dogaclamyormuscasina canli seda verir.

Dogaclama halk sanatinin her zaman temel yontemiydi. Ve, kongerto ile opera gibi, dogaclama da
sonunda icraci ile besteci arasindaki kesin ayrimin olustugu 19. yiizyi1la gelinceye kadar, miizik
kompozisyonunun en ileri bicimlerinden biri olmaya devam etti. 18. yiizyilin baslarinda Handel “ad

1ib”6 yonlendirmeli bircok org koncertolar1 yazdi ve onun besteledigi biitiin yapitlar dogaclamaya

oldukg¢a uygun bir esneklik tasiyordu. Ornegin The Messiah’inZ basimnda J. M. Coopersmith, aym
oratoryonun Handel tarafindan, soprano solodan, korolu ve iki kontraltolu bir diiete kadar alti farkli
bicimde yazildigina, her versiyonun, tipki bir hot solonun cesitli versiyonlar1 icin sdylenebilecegi
gibi, en az digerleri kadar dogru olduguna isaret eder. Handel, J. S. Bach, Mozart, Beethoven {inlii
dogaclamacilardi; onlarin dogaclamalarimn kayitlari elimizde bulunmasa da, benzer malzemenin

onlarin bestelerinde biitiinleserek kaynastigina inanmamz i¢in her tiirlii neden vardir.
6) Istege, yoruma bagh olarak anlamma gelen, ad libitum’un kisaltmas..
7) Carl Fisher, New York, 1947 basiminda.

Caz dogaclamasinda olup bitenleri dikkatle incelersek, bunun gercekten beste tiirii oldugunu gortirtiz.
Bir hot solonun, icracimn dogrudan dogruya “bilingdisi”ndan dogdugunu varsaymak yiizeyselligin dik
alasidir. Insanlar salt bu yontemle tutarli bir diizeyde yaratamazlar. Biiyiikk bir hot solo genellikle
icradan icraya aym malzemeden yararlamlarak yaratilir. Bir caz icracisimn ¢alismasim incelersek,



bu sololarin izini takip edebiliriz. icraci kendisini doyuran bir yaranma ulasinca, onu unutmaz ve
tekrarlar. Yiksek kaliteli bir jam session’da, bazi sololar yeni, baz1 sololar eskidir; boyle olmasina
karsin icraya hakim olan ruh ve icramn topluluga niifuz etmesi, hepsinin taze ve yeni bir sound’la
calmasim saglar. Bir Dixieland icraci toplulugu ¢ogunlukla, 6nceki bir icranin hemen hemen tiim
nilanslariyla birlikte “hi¢ eskimeyen, her dem yeni” bildik bir icra yapar. Bunu sdylemek, caz
icracisimn 6zgiinlligiinti yadsimak anlamina gelmez; amag yalmzca her yaratici zihnin, alanda ¢alistig
kosullara dikkati cekmektir. Biiylik bir caz solosunun agir agir yaratilmasi, bir besteleme tarzidir.
Dogaclama bize daha canli ve daha etkileyici geliyorsa, bunun nedeni giizel bir doga¢lamanin, kotii
beste miiziginden, hatta duyarsiz icracilar tarafindan seslendirilen iyi bir beste miiziginden daha
heyecan verici olmasidir. Hot caz dogaclamacilan titiz isciler, ince is yapan ustalardir; genelinde
yaptiklar1 isin her adiminda ne yaptuklarim bilirler. Caz soloculari birbirlerinin sololarindan
esinlenirler, ama bestecileri de bagka bestecilerin miizigini dinlemek uyarir.

Dogaclama cazin temel 6zelliklerinden biridir, ama caz miizikcileri her vurusta kayadan su ¢ikaran
yeni bir tiir ermis degillerdir. Miizikte, plak yapma amaciyla gerceklestirilen “starlar bir arada”
organizasyonlar1 sonucu siklikla ortaya cikan vasat nitelik ve donukluk, tiim inancim mistik
“dogaclamaci deha”ya baglayan ve miizikal malzeme ile ortak bir dil gereksinimini unutan kuramdan
kaynaklamr. Caz miizikcilerinin bircogu olaganiistii miizik diisiiniirleridir. Ne var ki, “deha” gibi,
onlarin dogaclamalar1 da, miizik fikirlerinin agir agir filizlenmesinin ve olgunlasmasinin, sonsuz
acilarin tirtinidiir.

Caz konusu, caz dogaclamasini, notaya alinmayip bir icradan 6tekine bilincli bir bicimde islenen ve
dikkatle insa edilen, bir besteleme siireci olarak anladigimiz zaman iyice aciklik kazamr; aksi halde
bir sir olarak kalir. Bir icranmin yepyeni ve her miizik ctimlesi farkli olarak hazirliksiz bir bicimde
yaratilmasin istemenin neden olanaksiz oldugunu gorebiliyoruz. Dogaglama biiyiik bir icra, kesinlikle
eski ile yeni, bilinenle taze malzemenin bir bilesimi olmak zorundadir. Eger kulaga gelenin yarisi
gercekten yeniyse, bu icra olaganistiidiir. En iyi icracilardan olusan bir toplulugun bilinen bir
parcayl, yepyeni bir melodiden ni¢in daha iyi icra ettiklerini gorebiliriz. Bu icracilar, eski parcamn
icini disim, biitiin niianslarim bilirler. Bu parcayr pek ¢ok kez islemislerdir ve ellerinde daha ileri
gitmek icin dayanacaklari bir temel bulunur. Taze bir melodiye genellikle agir ve tedbirli bir bicimde
yaklasilir, kapsadig1 olanaklar algilamncaya kadar “diimdiiz” ¢alimr. Ote yandan, topluluktaki her



calgicimn atesli bir bicimde dogaclama yapar goriindiigii ikinci simif swing-band’larinin pek cok
icrasinin nicgin insana hi¢ sonu gelmeyecekmis gibi gelen dopdonuk bir seda verdigini anlayabiliriz.
Bunun nedeni, baslangic ezgisine teslim olan solistlerin 6nceki bir¢cok konserde 20 kez caldiklar1 hot
sololar1, hem de cogu zaman sadece hot atakli ve tonlamali bir akorlar ciimbiisiinden ibaret hot
sololar1 tingirdatmaya girismeleridir. Salt “stil”den olusan, melodi olmayan bu amagsiz swing,
onemli olanin yalmzca “dogaclama” oldugu, lizerinde calisilan malzemenin ise 6nem tasimadigi
yanilgisindan kaynaklamr. Malzeme ne denli yoksul olursa, bu sololar da o denli donuk ve
standartlasmus kaliplara siginmaya yonelir.

Bu da bizi dogaclama konusunda hi¢ aklimuzdan ¢ikmamasi gereken en 6nemli noktaya gotiirtir.
Dogaclama yalmzca bir yontem degil, bir malzemedir de. Yalmzca bulus yetenegini degil, buluslarin
yapilacagl dili de gerektirir. Giiniimiiziin ortalama bir klasik miizik¢isinden dogaclama yapmasi
istense ne yapacagin sasirir. Oysa, 18. yiizyilda orta karar bir miizik¢i dogaclamay1 da, tipki saygin
bir beste miizigini icra edebildigi gibi, seve seve yapardi. Giiniimiiziin klasik miiziginde cazdan farkli
olan sey, ortalama bir konservatuvar mezununun miizigi, icra ettigi basyapitlar ya da yari-basyapitlara
0zgii, basindan sonuna degismeyecek bir bicimde ©nceden belirlenmis bir miizik dili iginde
diistinmesidir. Mozart, Beethoven, Brahms’in miizigini sevebilir, ama onlarin dilinde dogaclama
yapmaz; yaptigi bu miizikleri ustaca ama sanatcilik acisindan degersiz bir bicimde yeniden
siralamaktir. Basarili bir dogaclama yapmak icin, diisiinme siirecinin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmis bir miizik diline sahip olmak gerekir. Blues’lar ve rag’ler hot caz miizikgisi icin bdyle bir
dildir; onun miizikal diisiincesinin ayrilmaz bir parcasi haline gelince, folk ve popiiler miizigin 6teki
bicimleri de boyle bir dil olur. Caz doga¢lamacisinin zihni, yeni kaliplar icinde sayisiz cesitleme ve
yeniden bicimlendirmeye olanak veren miizik ciimleleriyle dolup tasar.

Dogaclama siirecinin igyiizii, en eski ve en yaygin dogaclama sanatlarindan biri olan sahnede rol
yapma sanatinin bir tammlamasiyla kavramlabilir. 16. ylizylldan 18. yiizyi1la kadar 300 y1l boyunca
parlak bir dénem yasayan “italyan Komedi tiyatrosu” (“Commedia della Arte”), sahnede artik
kullamlmayan sayisiz yeni dramatik ve komik yapi kalibindan, Harlequin, Columbine, Pantaloon,
Scaramouche ve daha bagkalar1 gibi maskeli kahramanlardan kurulu bir dogaglama tiyatrosuydu.
“Commedia della Arte”, Avrupa’da opera, yazili drama ve hatta resmi etkileyen en 6nemli sanat
bicimiydi. Dogaclama yapan bir oyuncunun icrasimn bir cagdasi tarafindan yazilan betimlemesi, tipki
bir caz miizikcisinin sanatimn eksiksiz bir betimlemesi gibi okunur.

Giinkii iyi bir Italyan sahne sanatgisi, sonsuz kaynaklarm ve becerinin adamudr... sézlerini ve hareketlerini sahnedeki rol

arkadaslarina dylesine kusursuz bir bi¢cimde uyarlar ki, kendisinden hangi roller, hangi hareketler istenirse istensin, bunlarin

hepsine, sanki 6nceden diizenlenmisgesine aninda g]'rer.§

8) Pierre Louis Duchatre, The Italian Comedy, London, George c. Harap, Ltd., 1929, s.31.
Oysa bu dogaclama tiimiiyle bellege dayanird.

Eksiksiz ve katiksiz dogaclama diye bir seyin olmadigi, olamayacagi kesindir... Onun (Barbieri’nin) bellegi ctimlelerle,
concetti’ler (“gosterisli davramglar”), ask ilanlari, serzenisler, hezeyan ve mutsuzluk deyisleriyle doluydu.

Aykirt gibi goriinse de, hot cazin bdylesine taze ve yaratici olmaya devam edebilmesi, ancak bu
miizik dilinin varligi sayesindedir. Bu olmadan, ¢biirii de olamaz. Jam session’da bir icraci,
digerleriyle aym miizik dilini konusmuyorsa, bir 6énceki icracinin solosundan ileriye iyi bir bicimde
devam edemez. New Orleans cazimn iki ve ii¢ sesli dogaclama takimlarinda bizim genellikle
duydugumuz, trompet, klarnet ve trombonun temel blues dizesidir. Herhangi bir ¢algidan kaynaklanan



ufacik taze bir niians, tiim toplulugun heyecan ve canlilik kazanmasim saglar. Yeni bir ciimle ya da
yeni bir bilesimdeki eski bir ciimle, tiim miizik dokusunu doniistiirmeye yeter. Bunun nedeni, caz
dogaclamacisimn, icinden dogup yiikselip acilabilecegi bir temele bu denli agina olmasidir.

En kisa blues climlesi bile kendi kendine yeterli olan bir melodi climlesidir; bu yiizden doga¢lamaya
tam tamina uygundur. Bu blues ciimlesi, bir kemerin icindeki tas bloklar gibi, yeni yeni bilesimlerle
insa edilebilir ve en basit 6gelerden, siirekli bir bicimde canl1 ve ilging kalan bir miizik yapilabilir.

Bir hot solonun yapis1 caza 6nemli miktarda miiziksel bicim 6gesi saglar. Ciinkii iyi bir hot solo,
miiziksel bir yapidir. Nitelikli miizigin tiim yasalarina uyar. Oliver’in “Dippermouth” solosu, kisa bir
tohum cilimlesinin yinelenmeleriyle kurulmustur; tipki Schubert’in birkag¢ ctimlecigin tekrarindan bir
sarki kurmasi ya da Beethoven’in ¢ok daha biiyiik 6lcekte Besinci Senfoni’sinin dort notal1 temasim
isleyisi gibi. Joe Smith’in Stampede’deki, Coleman Hawkins’in Hello Lola’daki sololari, High
Society’deki geleneksel Picou solosu, Louis Armstrong’un Mahogany Hall Stomp’undaki, Lester
Young’in Slow Drag’daki sololar1 gibi biitiin 6nemli hot sololar benzer yapidadir. Bu sololarda
kusursuz bir malzeme tutumlulugu ve ciimlecikleri bir araya getirme mantig yer alir.

Popiiler bir ezgi “mavilestirilince” kiictik kiiciik parcalara ufalanir. Bu da, yeni bir miizik yapisinin
temelini olusturur. Louis Armstrong’un I Can’t Give You Anything But Love! ve Squeeze Me’si, Bix
Biederbecke’in Way Down Yonder in New Orleans, Lester Young’in Lady be Good’u ile Indiana’si,
Jack Teagarden’in Dinah’1 gibi popiiler bir ezgi {istiine kurulmus bir hot solo, kullanilan ciimleler, o
popiiler ezginin kendi kullandig1 esas climlelerden daha basit olsa da, daha karmasik, daha iyi insa
edilmis ve ilging bir bestedir.

Biiyiik dogaclamaci olarak kabul edilen bazi seckin icracilar, biitiin giiclerini yogun bir blues
melodisi ve climlecikten Gte bir sey olmayan bir seye yogunlastirirlar. Burada buna deginmemizin
amacl, icracilarin 6zgiinliigiinii yadsimak degil, miiziklerinin temel 6zelligini vurgulamaktir. Johnny
Dodds neredeyse katiksiz blues’lar calan cok biiyiikk bir caz icracisiydi ve George Brunis’in
Dixieland icrasim bu denli heyecan verici kilan da, blues’lar1 hi¢ degistirmeden ve tailgate trombon
islubuyla calisidir.

Blues’lar1 iyi dogaclamaya bu denli uygun kilan bir baska 6zellik de, ikili ve antifonal bir temel
ozellik tasimalari, caz icrasina ritmik figiirleri en usta isi karsitliklar1 saglamalar1 ve melodiden
yiikselerek ucus, ardindan “yerine doniis” olanagim vermeleridir. Blues’larin bu antifonal yapi
kalibindan “hot bicemi”nin o denli temel 6zelligini olusturan heyecan verici gecikmeli atak dogar.
Bu, blues’da birbirine karsit iki ritim yap1 kalibinin varligimn vurgulanmasidir.

“Kolektif caz toplulugu”nun temel 6zelligi de bundan gelir. Genelde bu 6zellik, biitiin calgilarin
eszamanh olarak yiikselip siizilmesinden degil, usta isi bir ¢agr1 - yanit etkilesiminden gelir. Johnny
Dodds’un Oliver ve Armstrong’un trompet dizisinin karsisinda caldigi King Oliver Creole Band
topluluklarinin plaklari, aym sekilde Sidney Bechet’in Tommy Ladnier, Muggsy Spanier, Bill
Davison ve Max Kaminsky capinda bir trompet icracisi karsisinda calan bircok final toplulugu bunun
ozellikle giizel ornekleridir. Bebop ve riff miizigindeki tamidik “chase”in 6zenle ve ayrintili bir
bicimde gelistirilip islenmesi, bu ikili dogaclama biciminden gelir. Cagr1 ve yanit yapi kalibindan,
miikemmel caz icralarimn pek cogunda bulunan birbirine siki sikiya bagli ve kaynasmis miizik bicimi
cikar. Bu, daha sonraki “tatli swing” miizigi girisimlerinde kimi zaman rastlanan bir bi¢im olan “tema
ve cesitlemeler” olarak tammlanmamalidir. Bu, siirekli akis icinde olan ve melodi dizelerini
birbirine dokuyan melodi ciimlesinin yinelendigi ve karsitlandigi ¢ok daha usta isi bir miiziktir.
Bircok New Orleans ve Ellington icrasinda ise bir cesitlemenin nerede bittigini, bir baskasimn



nerede basladigim sdylemek olanaksizdir. Aym temel 6zellik bebop’ta karsimuza cikar. Ornegin,
Theolonius Monk’un Round about Midnight’1, 12’lik 6l¢ii tizerinde antifonal blues yap1 kalibinda insa
edilmistir ve ustaca ve ayrintili armonik ve enstriimantal dokusu icine gizlenmis olsa da, biz, blues
melodisinin asagiya inen ve yukariya yiikselen kavislerinde ¢agri ile yamtim izleyebiliriz.

Blues melodi dizesinin antifonal, ikili 6zelligini incelersek, onun kendini hot soloya tasiyip
aktardigim goriirtiz. Bu aykiri goziikebilir; oysa Louis Armstrong, Johnny Dodds ve Sidney
Bechet’inkiler gibi pek cok caz solosunu incelersek, sanki hem énder melodiyi, hem de eslik ya da
siislemeyi, yani riff ile break’i tek bir ¢alg1 caliyormusgasina, aym solo icine yerlestirilmis birbirine
karsit iki melodi ¢izgisi buluruz. Tipki Dodds’un, Lonesome Blues soloda, Armstrong’un Melancholy
Blues, West End Blues, Basin Street Blues’da yaptig1 gibi. Armstrong ile Dodds, Wild Man Blues ve
Gully Low Blues’da (S.O.L. Blues) da, bunun giizel 6rneklerini sergilerler. Lester Young’in sololar1
cogunlukla bu 6zelligi tasir; karsit, bas melodi dizesini oturtmak icin saksofonun kornayr andiran pes
tonlarini kullamir. J. C. Higginbotham, Armstrong’un bir¢ok trompet figiiriinii alarak, trombonda buna
benzer parlak bir solo tarzi olugturur.

Tek bir calg: tarafindan birbirine karsit iki melodik sesin bu sekilde yaratilmasimn, kesinlikle, J. S.
Bach’in keman, viyolonsel ya da fliit siiit ve sonatlarinda ya da solo ¢algi i¢in yazdig1 org-puanindan
ve arpejlemeden yararlandigi kongertolarinda kullandig ilke oldugunu g6zden kagirmamak yerinde
olur.

Blues’un zengin dogaclamalara olanak saglayan bir baska 0zelligi de diyatonik disi olmasidir.
Blues’lara eslik etmek iizere kullamlan geleneksel akorlar, blues melodisinin belirleyici 6geleri
degildir; bunlar melodi dizelerinin ve kars1 melodi dizelerinin arasinda en genis serbestlikle hareket
edebilen ve her tiirlii kakisimu gideren nokta, virgiil gibi noktalama isaretleri ya da ciimlecikler olarak
is gortir.




New Orleans cazinda dylesine olaganiistii olan toplu calisa ve toplu dogaclamaya, basit, alisildik
melodi, ritim ve armoni temelinin, serbest bir hareket alam ile bu kaynasmasi olanak verir. Her icraci
armoni ve melodi bakimindan dogru zamanda nerede olmasi gerektigini bilir. Her icraci aym blues
dilini, uymasi gereken kisitlamayi, kendisine tamnan serbest alam bilir. Boylece, 6zgiir bir dogaglama
gibi goriinen ve dogal olarak da dyle olan icrada, her icraci fiilen blues caliyor olacaktir; biri hizli,
tekrarlamali, kilavuz climlecikleri calarken, bagska biri uzun siire uzatilan ya da zayif vurgulu yavas
ilerleyen notalari, bir {igiincii de evirmeleri calar. Red Nichols ve Benny Goodman’mnki gibi daha
sonraki swing cazda, blues artik calgicilarin aliskin olduklar1 bir dil olmadig icin bu 6zellik
kaybolmaya yiiz tutmus ve sololar temelde yatan “tatli” akorlara bagli kalmaya yonelmistir. Ellington
ve modern cazda, érnegin bebop’ta, blues’dakine benzeyen, ama ondan c¢ok farkli olan serbest armoni
ve dogaclama temel 6zelligi geri doner. Blues ve caz miizigi bu siralarda temel bir egitim gormiuigtiir.

Blues’larin basarili dogaclamaya olanak veren son bir temel 6zelligi, icracinin da, dinleyicinin de
bildigi bir dil olmasidir. icracilar yalmzca “kendilerini dile getirmek”le kalmaz, dinleyiciyle de
iletisim kurarlar. Caz dogaclamasi en yiiksek noktasina, dili hem icracilar, hem de dinleyiciler
tarafindan paylasildigi zaman ulasir; dolayisiyla miizik ciimlesindeki en ince dogaclama ve miizik
climlesi biikiinii zihinde hemen etkisini gosterir; melodi ve ritim yap1 kaliplari, dinleyiciler dans
ettikleri sirada bile, kendilerini dansin ruhsal durumuna ve dans kaliplarina doniistiirtir.

Caz miiziginin melodi ciimleleri ve tonlamalarim adeta stzciiklermis gibi dile getiriyor olmasi,
miizik deneyimini konser salonunda edinmis olanlara yabanci bir miizik calimyormus duygusu
verebilir. Oysa, caz, “gizli” bir dille konugmaz. Biitiin miizikler, cazin onun dilini bilenlere yaptig
gibi, dinleyiciye taptaze ve dogrudan seslenmeyi amaclar. Gecmiste miizik, dinleyicilerine sert bir
bicimde seslenirdi; bunu dinleyicilerin baz tepkilerinden biliyoruz. Beethoven’in bir disonansi ya da
Mozart’in bir folk temasi, tipki duygusal cagrisimlarin ve insani imgelerin kolayca algilanabilir
degisimleriyle yaptiklar1 sekilde, kendi zamammnin dinleyicisini etkilemeyi amachyordu. Yalmzca
bizim simdiki konser salonu atmosferinde, miizik tiimiiyle gecmis romantik bir diinyaya kacisa
doniistiiriilmiis ve biitlin miizik dilleri hayali bir tatliliga bulanmustir. Caz, “konusma” 6zelligi ile
miizige esi goriilmedik bir nitelik getirmedigi gibi, kimilerinin onu tammladig gibi siradan insanlara
0zgii merak uyandirici cekicilik 6rnegi de degildir. Bu 6zellik, bizim “klasik” miizik ortamimizda
gecici olarak bir yana birakilmis olan gerekli kalitenin, miizige yeniden kazandirilmasidir.

“Form”un karsiti olmaktan ¢ok uzak olan caz dogaclamasi, caz formundan ayrilamaz. Ve caz formu
da, cazin toplumsal sanat olma islevinden ayrilamaz.

Hot soloyu tammlarken, onun beste miizigine benzer bir form 6gesi olarak caza girisine isaret
etmistim. Cazda, formun bagka 6zellikleri de bulunur.

Miizikte formun bir 6zelligi de, bir yapiti belli bir kullamma, belli bir diizenlemeye ve dinleyici
topluluguna uygun kilan genel yapisi ya da yapi diizenidir. Bir baska yam da, miizik yapitinin biitiinliik
ve bagdasimunin, tamnabilir bir baslangici, ortasi ve sonu olacak bicimde kurgulanmasi ve tiim
yapitin tekil etki yapmasidir. Daha tutkulu beste miiziginde bulunan genlesme ve karmasiklik
derecesinde olmasa da, bu 6gelerin hepsi cazda bulunur. Buna karsilik, bircok caz blues’u ve sarki
formu, miizik yapilar1 Schubert’in ya da Mussorgski’nin sonat sarkilar1 kadar miikemmel parcalardir
ve pek cok enstriimantal blues, rag ve stomp’lar da Handel, Bach, Mozart, Schubert ya da &biir
ustalarin danslar1 ve marslari kadar kusursuz diizenlenmistir.

12 olciiliik folk blues’lar miikkemmel bir sanat formudur. Aym miizik ciimlelerini yineler durur gibi
goriinii, ama bu, form cesitliliginin, siirde, sozlerde saglanmasindandir. Blues sarkicisi, eski



troubadour gibi ¢cogu zaman durmadan dolasan (gezginci) bir balad sarkicisiydi ve sarkisi cogu zaman
biyiik giizellik, niikte ve imgelem diliyle bir Oykiiyii anlatiyordu. Fabrikasyon mamulii popiiler sanatta
yaygin budalaliktan “kitleleri” sorumlu tutan kimi estetlerin kanilarinin tersine, halkin kendisi icin bir
anlam tasiyan, gercekci imgeler, kahkaha ve keder, taslama ve ciddi Oykii iceren sozleri ve miizigi
yeglemesi dogaldir. Su asagidaki gibi sozler, diristliikkleriyle ve gercekligi neseli duyumsamalariyla
nefis bir siir olusturur:

Workday- day’s a breaking,
Peas in the pot and the hoe-cakes baking,
Green corn, come along Charlie

(Is giinii-safak sokmekte
Fasulyeler tencerede, hoe-cake’ler kizariyor firinda
Yesil musir, gelsene Charlie)

Sarki olarak s6ylenen blues’lar basit de olsa, cogunlukla nefis bir miizikal forma ulasabiliyorlardi.
Ikinci dize, birinci dizeyi yineleyecek, ama melodi degismeyecek; sdzlerin igiincii dizesi farkli
olacakti, ama melodi baslangictaki gibi sona erecekti. Bu da sézle miizigin etkilesimi tistiine kurulmus
nefis bir birliktelik ve farklilik sagliyordu. Enstriimantal eslik miizige, cok daha basit de olsa, Bach’in
aryalarinin ve calgl sonatlarimn “iiclii” dizesel dokusuna benzeyen bigimsel bir cesitleme ve tekrar
Ogesi, li¢ sesli melodi, obbligato ve bas dokusu katiyordu.

Enstriimantal cazin dogusu ile birlikte blues’larda eslik, giderek ustalikli ve inceden inceye islenir
bir duruma geldi, cok giiclii bir bicimde diizenlenmis bir miizik formu yaratti. Armstrong’un Cold in
Hand ve You’ve Been a Good Old Wagon’daki tek bir notamn alayci tekrari olan basit bir ciimlecikle
baslayan, ardindan gitgide genisleyen ciimleciklerle ciceklenerek tam bir solo chorus’ta doruguna
varan ve tatli bir kadans, “tag” ya da break ile kapanan blues eslikleri, enfes dérneklerdir. Joe Smith
de Bessie Smith’in icralarinda blues esliklerini, insan sesine daha fazla armoni destegi saglayarak
giizel bir bicimde diizenliyordu. Joe Smith, Hard Driving Papa’da, Bessie’nin nefis ve diiz 12 6lctiliik
blues’unun karsisinda, biitiin plak boyunca her biri aym notadan baslayan bir dizi break’le en giizel
miizik parcalarindan birini yaratir.

Genel olarak “boogie - woogie” olarak bilinen blues piyanosu, miizik formunun miikemmel
diizenlenmis orneklerini sergiler. Bu gercek bir iic ses miizigidir. Pete Johnson ile Joe Turner’in
Roll’em Pete’i, Romeo Nelson’un Head Rag Hop’u, Pinetop Smith’in Pinetop Blues’u, Montana
Taylor’un In the Bottom’i, Meade Lux Lewis’in Blues Whistle’1 sdylenen blues’larla tiz ve pes
piyano dizelerinin iliskisini acikca ortaya koyar ve tek basina piyanoda giizel olarak yeniden yaratilan
bu iic sesi daha duru bir bicimde duymamuzi saglar. Blues piyanosunun bicim yoniinden
diizenlenisinde o©nemli bir ©6ge, bir tir rejistrasyonun, yani ses alanlar1 diizenlemesinin
kullamlmasiydi; calginin pes, orta ve tiz ses alanlar1 arasinda ustaca kontrastlasan renklerden
yararlaniliyor, doruk noktasina ulasmak icin cogunlukla parlak tiz ses alam kullaniliyordu. Sol el, rag
piyanoda oldugu gibi ritim ve basit armoni saglar, ama bununla yetinmez, tatli egimlerle yiikselip



alcalan (rolling), miizige saglam bir temel olusturan bir blues figiirii verir, sag ve sol el blues dizeleri
arasinda en ilgin¢ kakisimlar1 iretir. Sag el, blues’un cagri ve yamtini; melodiyi, dekoratif
yanitlamaylr ve resimvari betimsel figiirleri saglar. Basit folk formundaki en giizel blues piyano
yapitlarindan biri, Pine-top Smith’in Pinetop’s Boogie-Woogie’sidir. Jim Yansey, Boodlin’de

(“Slow and Easy Blues”) oldugu gibi miithis etkili benzer bir basitlik sergiler, ama aym zamanda sag
elinin yam sira, sol elini de degisik bicimlerde calistirarak ve miizigi sag ve sol elin ustalikli bir
bicimde zayif vuruslu etkilesimiyle hareketlendirerek gérkemli, karmasik besteler gerceklestirir.
Eternal Blues, Yancey Stomp ve How Long, How Long Blues onun basyapitlar arasindadir. Meade
Lux Lewis Honky-Tonk Train’in ve Chicago Flyer’in renkli miizigindeki blues figiirleri, riff’ler,
trill’ler, tremololar ve gitarvari arpejlerin ve girift sag el calismasinin ustasidir. Aym zamanda
armoni acgisindan icat¢1 ve usta isi agir blues’lar da calar. Pete Johnson, her keresinde bir climle ile
ikinci arasinda keskin dinamik kontrastlarla gelistirdigi sag el figiirlerinin cekici hafifligi ve daha
tatl1 Kansas City bicemi blues’larinin yumusak ve sarki séyler 6zelligi bakimindan nefistir. Albert
Ammons sol el kadar, sag elde de riff benzeri isletici figiirleri kullanarak giiclii, yogun ve sonore
miizik insa eder. Bunun tersine, “Cripple” Clarence Lofton basit, sicramay1 andiran bir sol el ve
parlak, dans eden zayif vuruslu sag el figiirleri kullamr.

Bu miizigin tiimii piyano timilarinin i¢ine blues cazinin dolgunluguny, insan sesini, orkestrayi, solo
calgiyl, yamt veren esligi, miiziksel betimlemeyi ve ritmi tasir. Blues piyanosu bizlere, “folk”
etiketini tasisin tasimasin, miizik olarak kendi basina ayakta duran bir beste birikimi vermistir. Higbir
bestecinin sanati, Lewis’in Honky-Tonk Train’ini kapattig1 yinelemeli, inisli ¢ikish figiirlerinden,
Yancy Stomp’unun break dorugu ve riff’lemeyle sona ermesinden, Eternal Blues’unun ve Art
Hodes’in A Melody From the Gutter’in passacaglia benzeri cesitlemeleriyle yinemelerinden, Pete
Johnson’un Pete’s Blues’unun ve Lewis’in Blues Part Two’sunun aci-tath kontrastlarindan daha
fazlasim saglayamazdi.

Blues piyano formu, besteci odasinin mahremiyeti icinde dogmadi. Bu form, miizigin tistlendigi
toplumsal kullanimun bir triinilydii. Yoksul insanlarin salonlarinda ve danslarinda ya da Chicago rent
partilerinde calinan piyano, dans ve sarkinin olanca yiikiinii tek bagsina tagimak zorundaydi. Bu yiik,
blues piyanistini ¢oziilmesi gereken miiziksel bir sorun karsisinda birakti; onun bu sorunu piyanonun
tlim olanaklarim kullanarak ¢6zmesiyle, boogie-woogie piyanosunun cok biiyiik formlar: olustu.

Kent yasaminda miizigin bu denli ¢ok toplumsal ve kamusal rollerle dolu olmasi, New Orleans
cazimn miizik formlar1 bakimindan ¢ok iretken olmasina yol acti. Bu formlardan bazilar1 “honky-
tonk” piyano rag’leri, blues’lardan uyarlanmis agir ya da hizli danslar, ya da stomp’lar, yiiriiyiis cazi,
16 olciiliik popiiler ragtime sarkisiydi; bu sayilanlarin hepsi cenazeler, diigiinler, kutlamalar ve zenci
halkin kent yasaminin hemen her vesilesinde bir arada kullamiliyordu. Bu, bicim ve igerigi
bakimindan gercekten halkin miizigiydi. Aslinda bicim ve igerik, calinan miizigin toplumsal islevi ve
icindeki beseri duygular birbirinden ayrilamaz. Bu, aym zamanda, sOmiiriilen, yoksulluk icinde
kivranan ve Jim Crow’lastirilmis olan insanlarin miizigiydi. Bunlar, unutulmamasi gereken birbirine
karsit iki gercektir. New Orleans miizigi halkin toplumsal-kamusal miizigi ve bir getto miizigiydi. Bu
celismeler bilinince, bu miizigin neden bu denli gii¢ tasidigini, miizisyenlerin nicin eninde sonunda bu
miizigin simirliliklarindan hognutsuzluk duyduklarini anlayabiliriz.

Piyano rag’leri, New Orleans yasaminin iki asir1 ucuna uzamyordu. Cogunlukla miizik egitimi
gormiis piyanistler tarafindan “6grenimli” bir miizik olarak iiretilen piyano rag’leri, menuet, kadril ve
derslerde 6grenilen daha baska miizik formlarindan olusan bir icerige sahiptir. Piyano rag’leri aym



zamanda genelevlerde isitiliyordu. Genelevler zencilerin somiiriiimesinin, 1rk ayrimina tabi
tutulmasinin ustalikh bicimiydi; ¢iinkii pek ¢ok zenci, yasammm ancak beyazlarin bu tiir eglencesinden
kazanabiliyordu.

Genelev ortami, New Orleans cazinin cansiz degisik bi¢imlerini ve hayal {riinii bazi kuramlari
dogurdu. Boyle olmakla birlikte bu ortamuin miizik tizerindeki etkisi, bir rag piyanistinin birka¢ dolar
kazanabildigi bir yer olmasimn disinda Onemsenmeyebilir. New Orleans miizigine cok daha
derinlemesine isleyen etkiler, yiirliyiisler, nehir gemileri ve sosyal danslardi. New Orleans miizigi
lizerinde rag’lerin biiyiik bir etkisi oldu; ama bu, rag’lerin temelinde biiyiik 6lctide “miizik egitimi
gormiis olma” olgusu yatiyordu. Caz, halk blues’larinda eksik olan biiyiik enstriimantal virtiiozl{igiinti
piyano rag’lerinden aldi. Ragtime piyanosunun 1sildayan kivrak ve gosterisli gecisleriyle dekoratif
figiirlerinin, New Orleans band miiziginde dans ededuran klarnet siislemelerine doniistiigiinii gérmek
zor degil. Piyano rag’lerinin bir bagka armagam da, daha karmasik ve orgiitlenmis miizik tasarimiyd.
Piyano rag’leri, 12 o6lciiliik blues temasina karsit olan ve ona zenginlik saglayan 16 o6lciiliik bir tema
kattilar. Biri nakarat, 6biirii gelistirme ve ¢esitleme olarak is goren iki farkli temamn kontrasti {izerine
kurulu bir miizik yarattilar. Bu, klasik miizigin, eski Avrupa halk danslarinda rastlantisal olarak
dogmus olan “rondo”suna benzer bir formdu. Tonaliteye ya da diyatonik miizige modiilasyon
ustaligiyla eslik etmeye olanak veren bir anlayis getirdiler. New Orleans yiiriiylis cazinin hemen her
parcasinda bdyle bir modiilasyon bulunur. Ragtime piyanonun basit armonileri band miizigi calgi
topluluklarinin standartlasmasina temel olusturdu ve boylece, New Orleans miiziginin temel niteligini
olusturan, solo ile toplu ¢alisin, diyatonik ile diyatonik olmayan anlatimin etkilesimini sagladi. New
Orleans miiziginin tiimiiyle “bilin¢disi”ndan kaynaklandigim 6ne siiren kuramlarin tersine, gercek, bu
miizikte uyarlamalarin, armonilerin dis catisinin ve ¢algi topluluklarimn belirgin bir rol oynadigidir.
Bunun 6rnekleri Lil Armstrong’un King Oliver band i¢in ve Ferdinand Morton’un birlikte calistig
biitiin topluluklar i¢in yapmis oldugu calismalardir.

Boylece, New Orleans miizigi, rag’ler ve blues’larin kaynasmasi ve hymn’ler (ilahiler), spiritiialler,
her kokenden halk sarkilari, marslarla asilanmasiyla biiyiik 6lciide ciceklendi. Bu miizige blues’lar
siradis1 dokunakli melodiler, diyatonik olmayan bir miizik dili ve bunun sonucu kabararak genisleyen
bir 6zgiirliik katti. Bunlar miizik formunun igine iyice sindi, “hot” ile “sweet”in, “mavi” (“blue™) ile
“mavi-dis1” (“non-blue”) deyisin en usta karsitlasmasim sagladi. Blues’lar, yeni caz formlari
bakimindan boylesine 6nem tasiyan riff’leri ve break’leri getirdi. Sonunda bunlar, asil antifonal
karakteri, cagr1 ve yamti, artsiz arasiz bir kontrast ve siirpriz ardisimin araciligiyla ileriye dogru
hareketi ve miizigin bu denli etkileyici ve begeri bir niteligi olan “kalp atisi”mi sagladi. Rag’ler,
calgida daha biiyiik bir teknik ustaligi, parlak nagmelemelerin (runs) ve siis figiirlerinin, temalarin
etkilesim ve karsitlasmasimn, “tonalite”nin kullanilma diirtiisiinii sagladi. Blues ve rag ikilisinden,
son derece iyi islenmis bir miizik dogdu.

Bu miizik formu, calgilarin timisindan ustalikla yararlandi. Klarnet, trompet ve trombon miikemmel
bir birlesimdi; her biri ses erimi ve miizikteki islevi bakimindan degisik olan kendi dogal hareket
tiirtinii izleyerek en zengin calgl toplulugu ile solo kontrastimi yaratabildi. Bu, Avrupa folk miiziginde
polifonik miizigin dogusuna benzer bir olusumdu; o miizikte birbiriyle karsitlasan tenor, alto, bas
sesler aym melodiden bagliyor, ama kendi dogal hareket cizgilerini izleyerek firtinali olmasina
karsilik giizel, polifonik bir miizigi yaratiyordu. New Orleans miiziginin en hosa giden yanlarindan
biri de calgilarin birbiriyle karsitlasan timlarinin cesitlemeler ve doruk noktasina varmak icin
kullamlmasidir. Bu yalnizca topluluk i¢in degil, tiim toplulugu solo klarnet sesinin, klarneti, trompet,



ya da trombonun piiriizlii, stakkato sesinin izledigi tarz icin de s6z konusudur; giderek sona, doruk
noktasina ulasilir ya da icra devam eder. Blues dilinden ¢ok iyi yararlamlir; sololar cogunlukla
nispeten tatli baglar, gitgide 1simr, ardindan mavilesir, ¢algilarin ses erimleri genisler. Kid Rena’mn
Lowdown Blues’u bu tiir bir yapimn giizel 6érnegini olusturur.

New Orleans miiziginin plaklarda korunmus en 6nemli form ilkelerinden biri, miizigin yalmzca “hot
solo”nun, yalnizca serbest toplulugun cevresinde diizenlenmemesi, melodi dizelerinin etkilesimiyle,
sirekli bir “karsithk” ardisimu, calgi kontrastlar1 araciligiyla olusan hareket tarafindan
diizenlenmesidir. Bu “diiet” ya da “koncerto” ilkesi olarak adlandirilabilir. “Kongerto” terimi, goz
alici, parlak klasik konser salonu kongertosunu ya da Gershwin’in, Fa Tonunda Kongerto’sunu
diistinen pek ¢oklarimn goziine uygunsuz goriinebilir.

Oysa kongerto, Avrupa miiziginde de, bizim cazimizda oldugu gibi, solo calgi ile kitlesel sesin tam
da bu tiir etkilesimlerinden dogdu ve gelisti. Bu diiet ya da kongerto diizenleme tarzi King Oliver’1n,
Morton’un, Johnny Dodds’un kiiciik topluluklarimn, Louis Armstrong Hot Five’inin ve Hot Seven’imn
miiziginin temelidir; bunlar ortaklaga, New Orleans miiziginden kaydedilmis en iyi mirasimzi
olusturur. Bu miizikte sonraki swing anlaminda sololar ¢ok seyrektir; biitiin calgilar da, serbest
dogaclama kuraminda ¢ne siiriildiigii gibi kendi baslarina bir yol tutturmazlar. Onun yerine, miizik
fikirlerinin birbirleriyle daimi ve bilingli bir etkilesimi vardir. Bu karsilikli etkilesim 12 ya da 16
oOlciiliik temanin kendi hiicresi i¢inde baslar; burada dort 6lgiiliik stop-time ve break’lerin yamtladig
sekiz olciiliik “tath” miizigimiz, serbest bir mavi topluluk tarafindan yamtlanan kromatik ya da minér
tonaliteli armonize melodili bir serim; bir bagka yarim-chorus tarafindan yamtlanan bir solo calgidaki
yarim—chorus, tiim band tarafindan yamtlanan bir solo calgi olabilir.

King Oliver’in plaklar1 bu tiirdendir ve bu plaklarda tam sololara cok seyrek rastlamir. Bunlarin
belki de en giizel yam, break’leri kullanmasidir. Oliver plaklar1 kesinlikle caz tarihinin en giizel
break’leri ve bunlarin siisledigi miizik derlemesini icerir; bu kayitlara katkida bulunan miizisyenler
Louis Armstrong, Johnny Dodds ve Honore Dutry’dir. Ve bu plaklar, New Orleans cazinin degisik
pek cok bicimini sergiler. High Society ve Tears, parade (yiiriiyiis miizigi) stilindedir; bir boliimiinii
Armstrong’la Oliver’in birlikte icra ettikleri bu ikincisi, olaganiistii break’lerle doruguna ulasir;
ozellikle sweet tisluptadir. Weatherbird, Freggie Moore ve Snake Rag, piyano rag tislubundadir;
Canal Street Blues ve Chimes Blues bir cenaze, mindr tonalite etkisi uyandirir: Dippermouth hizli,
stomp tislubun, 12 6l¢iiliik blues’un siradis1 bir 6rnegidir.

Ferdinand Morton’un plaklari, benzer bir cesitlilik sergiler ve kendi piyanosunun belirgin bir rol
oynadig1 harika diietler ve yari-choruslarla parlak bir bicimde bezenmistir; onun yam sira Johnny
Dodds, Omer Simeon ve Albert Nicholas’in klarnetleri; Lee Collins, George Mitchell ve Ward
Pinkett’in trompetleri; Kid Ory ile Geechy Fields’in trombonlari; Johnny St. Cyr’in bancosu, Baby
Dodds’un ve Tommy Bendford’un davullar1 seckin bir rol oynar. Black Bottom Stop ve Steamboat
Stomp mars tislubundadir; Wild Man Blues, Beale Street Blues, Jungle Blues diiet stilinin, “hot” ve
“sweet” dizelerinin nefis etkilesiminin giizel dérnekleridir. The Pearls ve The Chant ayriksi piyano
rag’inden tiirer ve giizel break’lerle siislenmistir.

Armstrong Hot Five and Hot Seven plaklarinda biiyiikk 6lciide King Oliver ekibi yer alir. Hot
Five’da Louis Armstrong, Johnny Dodds, Lillian Armstrong ve Johnny St. Cyr ve trombonda
Dutry’nin yerine Kid Ory calar. Hot Seven’da Baby Dodds ile bas calgicis1 Pete Briggs ya da Ed
Garland toplulukta yer alir. Skid-Dat-De-Dat, “hot” ve “sweet” melodi dizelerinin siirekli
etkilesiminin en giizel 6rneklerinden biridir ve parcanin tiimii boyunca tekrar tekrar ortaya cikan



armonize mindr tonaliteli dort 6l¢iilii serimin ve blues solo, blues “scat singing” ya da blues calgi
topluluguyla verilen yamtin en miikemmel diizenlendigi miizik parcasidir. Yes, I’'m In The Barrel,
Gully Low Blues ve Twelfth Street Rag, rag-blues kaynasimunin giizel 6rnekleridir. Twelfth Street
Rag, bildik rag’e, “agir cekim”li nefis bir blues islemesi verir. Willie the Wiper ve Muscat Ramble
canli marslardir. Oriental Strut, Potato Head Blues ve Cornet Shop Suet, diizenli biriken parlak stop-
time ve break chorus’lari serisi aracilig ile gelisen 16 6lctiliik tath bir temamn 6rneklerini olusturur.
Savoy Blues riff cevresinde diizenlenmis miizige giizel bir 6rnektir.

Rag-blues evliliginin bir bagka iiriinii de, popiiler sarki tiiriiydii. Bu tiir, New Orleans’in tin-pan-
alley’e armagam olarak nitelendirilebilir. Rag’ler gibi bu sarkilar da iki melodi dizesinden, 16 6lctli
bir “verse” ile 32 olciiliikk bir “chorus”tan olusuyordu. Bu sarkilarin bazilar: iclerine doért olgtiliik
stop-time ve break’lerin sokuldugu 12 6lciilik hemen hemen diiz blues’lardi. Obiirleri anlaom
bakimindan tath olmalarina karsilik, bir blues break imasi tagiyorlardi. Bessie Smith’in sOyledigi
blues’larin biiyiik boltimiinii bu gibi sarkilar olusturur. Bessie Smith, dogal olarak hicbir kati sarki
tipiyle simrh kalmadi. Back Water Blues, Money Blues, Hard Driving Papa, Lost Your Head
Blues’daki gibi siradisi 12 6lciiliik blues’lar séyledi. Muhtesem sesi ve kisiligi ile, 6zellikle s6zleri
bir tin-pan-alley budalalig1 sergileyen Muddy Water, After You’ve Gone, Alexander Ragtime Band
gibi sarkilara bile canli bir karakter verebiliyordu. Ama ona akici ve dramatik sarki formlarim kurma
olanagim veren One and Two Blues, I ain’t Goin’ To Play Second Fiddle, Lonesome Desert Blues,
Nobody Knows You When You’re Down and Out gibi 16 6lciiliik rag blues’lardi.

New Orleans bestecilerinin iirettigi ragtime sarkilar1 kaliteliydi. Boyle olmakla birlikte, folk
blues’larina oranla bunlarin sézlerinde bile bir yozlasma baglar. Nota olarak basilan bu miizikler,
yazil1 olmayan miiziklerden hi¢ de asag kalmayan agir bir sansiire tabiydiler. By, cinselligin pesine
takilarak onunla ugrasip onu yok eden bir sansiir degildi. Tam tersine, ticari zihniyete sadik kalarak
bu tiir temalara agirlik veriyor, bunlar1 yasam gerceklerinin diiriist yansitilmasindan, iki anlama
cekilebilen bir sehvete donistiiriiyordu. Gercekte sansiir edilen, yoksul ve sémiiriilenlerin arasinda
yasananlardi. Hollywood’da oldugu gibi, bu ticari sansiir de sanati “temizleye temizleye”, daha kirli
ve daha ikiytizl{i bir duruma getirdi.

Bu sarkilar sanayi iiriinii halini aldikca, sozlerinin ve onun yam sira miiziklerinin artan yavanlig,
“popiiler” diye yanlis adlandirilmis olan sanatimizin budalaligindan aslinda kimin sorumlu oldugunu
bize anlatir. Bu, aslinda sanatin, halk tarafindan, bir miidahale olmadan iiretildigi zaman bir kalite
tasiyacagim kamtlar. Yapay “popiiler” sanat, ticari ve reklam zihniyetli sanatin bir yansimasidir.
Backwaters Blues’da Bessie Smith su giizel ve dokunakli sézleri séyler:

When it thunders and lightnings and the wind begins to blow,
And thousands of people ain’t got no place to go...

[ went and stood up on a high, old, lonesome hill,

And looked down at the house where I used to live.

(Gok giirledigi, simsekler cakmaya ve riizgar esmeye basladigy,
Ve binlerce insanin gidecek bir yerleri olmadig zaman...
Ciktim eski, 1ss1z bir tepeye.

Ve durup baktim asagiya, yasadigim eve.)



Oysa Muddy Water’da su sagmalig duyariz:

Dixie Moonlight, Swanee shore,

Trees are whispering, come on back to me
Muddy Water, hear my plea. ...

(Dixie Mehtabi, Swanee kiyisi,

Agaclar fisildiyor, dén bana diye

Muddy Water, kulak ver yalvarisima...)

“Jelly-Roll” Morton Mamie’s Blues’da gercekgi bir tablo cizer:
She stood on the corner, her feet just soaking wet,

Beggin’ each and every man that she met

If you can’t give a dollar, give me a lousy dime. . . . .

(Durdu kosede, sirilsiklam 1slanmisti ayaklart,

Rastladig1 her adama avug acip dileniyordu

Bir dolar veremiyorsan, pis bir on sentcik versene bana...)

tin-pan-alley’in icadi ise su:

If I could be with you one hour tonight,
If I were free to do the things [ might. . . .

(Seninle bu gece bir saat birlikte olabilseydim
Yapabileceklerimi yapmakta 6zgiir olabilseydim...)

Charles Edward Smith, Morton’un Don’t You Leave Me Here’im anlatirken, “Tonk diinyasi
glivensiz yarinlarin, herkesin bir yerde, kendi yolunu tutturmus gidiyor oldugu bir diinyaydi. Mecazi
olarak Alabama’ydi ve popiiler bir anlanm vardi: ‘Gitmekte oldugun yerler, baglamp kalmaya
mecbur oldugun yerlerdir.” Jelly Roll, bana bdyle styledikten sonra sunu ekledi: ‘Dolayisiyla,
aslinda ben bagimlisiyim Alabama’mn.’” Insanlarin icinde yasarken hayati goriip betimlemesinde
diirtistliigiin ne gibi bir gii¢ sagladigim, paraci kafamnsa ona kendi hayat anlayisimn igerigini
dayatiginda onu nasil bir yikintiya cevirdigini gérmek icin bu imgeyi, o ebleh ticari Mammy ve
Alabammy Bound sarkilariyla karsilastirmamiz yeter.

New Orleans miizigi Giiney’in bu kentinin sefil getto yasaminin icine kapatilmis zenci halkin ulusal
miizigiydi. Uzun miiziksel gelenekleri nedeniyle bir yiizy1l Giiney’in en miizikal kenti olmasi, zenci
halkin bu kentte biraz daha 6zgiir yasama sahip olabilmesi ve derin Giliney’i, uzak Bati’y1, Gulf



kiyisim ve Karaipleri birlestiren bircok toprag ve kiiltiirleri bulusturan konumu dolayisiyla New
Orleans bu miizigin merkezi haline geldi.

Ozellikle de, toplumun mal1 haline getirebilecek en giiclii miizik formlarina sahip olmasi, bu miizige
dogaclama konusunda en biiyiik olanaklar sagliyordu. Bu miizigi, karsit 6gelerinin birligiyle, “hot”
ile “sweet”in, derin mavilerle mavi olmayan miizik sdylemlerinin etkilesimiyle, sevecen duygululukla
ve “diimdiiz” calinan alisilmis cok sevilen melodilerin yam sira 6zgiir, yi1lankavi melodi dizeleri,
alev sacan break’leri ve alimp kullamlabilen riff’leriyle, tek melodi dizesi ve pek cok sesli ¢algl
topluluklariyla, alisilmams disonanslar1 ve basit armonileriyle, nota ve dize tutumlulugu, parlak,
karmasik nota siislemeleriyle anlamamz gerekir. Baglangic asamasinda, her ne kadar boyle bir
isbirligi aciktan agiga yer alamadiysa da, bu miizik, zencilerle beyazlar1 bile bir araya getirdi; biiyiik
olclide zenci halk tarafindan yaratilan, Dixieland calgicilarimn bilingli bir bigimde diizenleyip
popiilerlestirdikleri bir miizikti. Zencilerin dar simrlar icinde sahip olabildikleri bu miizik, bir yasam
tarzi, bir o kadar da yagamimi kazanma tarzi oldugu i¢in, miizisyenler i¢in iyi bir okuldu. Cok zengin
bir bicimde cesitlenmis bir miizik olmasi nedeniyle sonraki cazin biitiin tohumlar1 onun icinde
bulunabilir. Bireysel miizisyene bu denli bilyiik bir gelisme firsati sagladigl icin, énemli giic ve
yetenege sahip olan bireysel miizisyenleri 6ne cikardi; bu miizisyenler bir Giliney kentinde zencilerin
somiiriilen ve Jim Crow’lastirilmis yasaminda kendilerine tamnmayan miizikal olanaklar1 aramaya
koyuldular.

Modern caz, New Orleans’tan ¢ok farklidir. Farkli olmak zorundadir da. Gene de bizler onda New
Orleans cazimn tohumlarim buluruz. Blues’lar daima cazin canli bir parcasim olugturmustur. New
Orleans blues’unun ve stomp cazin temel temposu olan 4/4 temposu, hala cazin temel vurusu olmayi
sirdiirtir. Daha sonra gelen cesitli vuru yeginlestirmelerinin izleri, New Orleans miiziginde
bulunabilir. Bir 6l¢ii icinde melodiye egemen olan iki kuvvetli vurus ve bir gecikmeli zayif vuruslu
“sicrama” (“jump”) vurusunu, Morton’un Beale St. Blues, Armstrong’la Ory’nin Savoy Blues ve
Twelfth Street Rag gibi yapitlarinda bulabiliyoruz. Bu vuru, daha sonraki Kansas City ve Large
Swing band cazinda baskin duruma geldi. Cift sicrama, ya da “6lc¢iide sekiz” vurus, hop-scop
blues’larda, yiiriiyen bas ve daha baska bircok New Orleans dans kalibinda bulunabilir. Hatta
bebop’ta mutat olan hizl1 16 notalik solo, New Orleans klarnet solosunda bulunabilir. Sonraki biiyiik
band cazinda Oylesine 6nemli olan riff’i esas alan formlar, New Orleans miiziginde bulunabilir.
Cogunlukla modern cazin bir 6zelligi olan, bas dondiiriici modiilasyon dizileriyle uzak noktalara
uzanp ana temaya doniis, New Orleans cazinda zaman zaman goriiliir. Bunun sasirtici bir 6rnegi
Omer Simeon’un Morton trio kaydi Shreveport’taki solosudur.

New Orleans miizigi, Joplin, Morton, Oliver ve Armstrong gibi siradisi yaratici miizisyenler
grubunu yetistirmistir, ama bu miizisyenler sahip olduklar1 miizik yetenegini ancak New Orleans ve
Giliney’in disinda isleyip genisletebildiler. Boyle olmakla birlikte, bu miizisyenlerin,
yaratabilecekleri miizigin olsa olsa ufak bir bolimiinii yarattiklar1 sdylenebilir. Zenci halk, New
Orleans miiziginde Amerika’mn biiyiik bestecilerini, en yiiksek diizeyde biiyiik bir miizik yaratma
giiciinii tasidigim simdiden kamtliyordu. Seckin zenci miizikcilerin yaratici dehalarina olan takdir
duygularimiz, ayni zamanda bir kayip duygusuyla ayaklarim yere basmali; zenci miizisyenlerin miizigi
olaganiistii olsa da, bu bestecilerin ¢calismak zorunda birakildiklar1 az malzeme ve icine itildikleri dar
simirlar nedeniyle, hatta daha da biiyiikk olacak bir miizik bizler igin yitip gitmistir. Zenci halkin,
zamamn feryat figan etmekle gecirmeyip, getto yasamindan bir miktar nese sokiip cikarmis olsa da,
korkung bir yasam oldugunu unutmamamiz gerekir.



Ornegin W. C. Handy’nin Blues’larin Babas! otobiyografisi 6yle nesesiz bir ruh hali icinde yazilmgs
degildir. Ama gene de, Missouri turnesini yaptiklar sirada topluluklarimn tiyesi Louis Wright’in ling
edilmesi ya da c¢evrelerindeki duygusuz, cikar diiskiinii beyazlar tarafindan kendilerine ilac
verilmemesi ve tibbi bakim yapilmamasi yiiziinden neredeyse tiim grubun cicek hastaligindan 6liip
gitmesi, bir kasabanin icinden hizla gectikleri sirada, otomobillerini kursunlarla kalbura ceviren,
eglenmeyi seven Teksaslilarin oyunlar: gibi tiiyler tirpertici 6ykiilere rastlayabiliyoruz. Tasidigr giic,
bu miizigi yaratan halkin yaratici dehasinin kamti olmakla birlikte, New Orleans miiziginin doért
yanindan simrlanmig bir miizik oldugunu unutmamamz gerekir. Bunu anlarsak, zenci caz miizisyeninin
nicin teknigini milkemmellestirmek ve miizik konusunda bilinecek ne varsa bilmek, Amerikan halkimn
geri kalanina acik olan biitiin sdylem, pratik, form ve yontemleri calisip 6grenmek gereksinimini
duydugunu, aslinda bu hakki nicin talep ettigini de anlayabiliriz.

Caz, lizerindeki New Orleans sinirlamalarini yikmak zorundaydi. New Orleans’in tarihlerde kimi
zaman “donim noktas1” olarak one siiriilen Storyville kesiminin 1917’de kapatilmasi yalmzca bir ara
donemdi ve genis tarihsel hareketin kapsam icinde cok 6nem ve anlam tasimiyordu. Zenci halk
seyahat ve daha serbest hareket etmek, ise girmek, yeteneklerini Jim Crow’lastirilmig yasamin
engelledigi bicimlerde serbestce kullanmak istiyor ve buluyordu. Caz miizisyenlerinin Kuzey’e
gecmeleri, kendilerine tamnmayan haklara ve yeni bir olgunluga isaret eden bu yiikselmis bilincin bir
ozelligiydi.

Caz, kusatmayl yarip da New Orleans’tan disar1 cikinca, zenci ile beyazin, Kuzey’le Giiney’in,
Dogu kiyisi ile Pasifik kiyisimin, yani biitiin Amerika’mn mali haline geldi. Caz, bircok yeni deyis,
form ve tslup ve caz miizisyeninin Amerikan yasamuyla iliskisi sorunlariyla yiiz yiize geldi. Bu
sorunlar1 ele alisi, modern cazin dykiisiinii olusturur. ilerlemesi tamamlanmus, sorunlari ¢oziilmiis
olmaktan uzaktir. Ama, temel karakteri degismemistir. Bugiin caz, Amerikan sarki ve dans miiziginin
ozgiir, deneysel ve belli bir diizen ve disiplin altina alinmamis kanadi, miizisyenin diisiinen ve
duyumsayan beseri varlik olarak bagimsizligi ve yaratma hakki icin miicadele ettigi bir savas
alamdir. Caz, simdi de, daha 6nce oldugu gibi standartlastirilmaya, simrlandirilmaya, Jim Crow’a,
reklamcilarin ve ilancilarin cafcafli ici bos reklamlarina, malzemesini {istlenseler de bagimsiz
yasamindan gicik alan ticaret madrabazlarimn denetimsiz nefretine karsi miicadelesini artsiz arasiz
siirdiirtiyor.

Rahatsiz edici yanlarina karsilik, bugiine degin yasamum siireduran Amerikan popiiler miizigi,
alisilmuis yabanciyla, eski yeniyle, unutulmayan efsane taze insan deneyimleriyle, cok sevilen dil
heyecan verici cesitlenmis dille kaynastigi zaman, bir halkin miizigi adina layik, diiriist bir miizik
olacaktir. Caz, miizigin yeniden, ama Giiney’de ve New Orleans’ta zenci halkin icinde yasamaya
mahkiim edildigi sefalet, yoksulluk ve degerli insan malzemesinin mahvi olmaksizin, hem toplumun
mal1 hem de bireyin bir yaratisi olacag giine isaret ediyor.



Plak Ornekleri - 4. Bokim

BLUES PIYANO
JIM YANCEY

Boogie Woogie Piano (Victor Album P-25); Eternal Blues, How L.ong How Long Blues (Session 12001,3); Boodling (Session 10001);
Bear Tap Blues (Columbia 37336)

MEADE LUX LEWIS

Honky Tonk Train (Decca 18110, Columbia 37336); Chicago Flyer (Blue Note 39); Blues, Part 2 (From Blues, Part 1-4 Blue Note 8)
PETE JOHNSON

Kaycee on My Mind, Blues on the Down Beat (Decca 27264); You Don’t Know My Mind, Holler Stomp (Blue Note 12); Rol’em Pete
(Joe Turner’le birlikte) (Columbia 35959)

ALBERT AMMONS
Boogie Woogie Stomp, Boogie Woogie Blues (Blue Note 2); Albert’s Special Boogie, The Boogie Rocks (Commodore 617)



PINE TOP SMITH

Pinetop’s Boogie Woogie, Pinetop’s Blues, Jump Steady Blues, I’'m Sober Now (Brunswick Album B-1002)
“CRIPPLE” CLARENCE LOFTON

Early Blues, In the Morning, The Fives, South End Boogie (Session 10006,2)

MONTANA TAYLOR

Barrelhouse Blues (Circle Album S-2)

RAG PIANO

WALTER ROSE (Lu Watter’s Band’mm {iyeleriyle)

Harlem Rag (West Coast 107)

FERDINAND MORTON

Original Rags, The Crave, The Naked Dance (Commodore 4001,2,3); Seattle Hunch (Victor 27565)
JAMES P. JOHNSON

Mule Walk Stomp, Caprice Rag (Blue Note 27, 26)

THOMAS “FATS” WALLER

Carolina Shout (Victor 27563)

EARL HINES

57 Varieties (Columbia 35875); Weatherbird (Armstrong’la birlikte) (Columbia 36375)
BLIND LEROY GARNETT

Louisiana Glide (Century 3025)

JOE SULLIVAN

Fidgety Feet (Disc 6003)

BABY DODDS TRIO

Wolverine Blues (Circle 1001)

NEW ORLEANS VE “DIXIELAND” ENSTRUMANTAL KLASIKLERI

High Society - RENA (Circle Album S-10); BECHET (Blue Note 50); ORY (Decca 25134); JOHNSON (Victor 49-0126)
Clarinet Marmalade - RENA (Circle S-10); BRUNIES (Commodore 549); BEIDERBECKE (Columbia 37804)
Jazz Me Blues - BECHET (Blue Note 44), HARTMAN (Keynote 601); BEIDERBECKE (Columbia 36156)
Muscat Ramble - BRUNIES (Commodore 618); ARMSTRONG (Columbia 36153); ORY (Decca 25133)

Diga Diga Doo - HARTMAN (Kenote 602); STEWART (HRS 2004)

At the Jazz Band Ball - BEIDERBECKE (Columbia 36156); DAVISON (Commodore 575)

Bailing the Jack (The World’s Jazz Crazy); ORY (37277); DE PARIS (Blue Note 41)

Tin Roof Blues - HARTMAN (Keynote 601), BRUNIES (Commodore 556)

Weary Blues - RENA (Circle S-10); DODDS (Brunswick 80073)

Panama - RENA (Circle S-10); SULLIVAN-BECHET (Disc 6004); BRUNIES (Commodore 1511)

Eccentric - KAMINSKY (Commodore 560)

She’s Crying for Me - HODES (Blue Note 506); WYNN (Brunswick 80042)

Twelfth Street Rag - ARMSTRONG (Columbia 35663)

Fidgety Feet, Sensation, Farewell Blues - EVANS (Disc 6071,2,5)



Milneburg Joys - RENA (Circle S-10)

Sugarfoot Stomp (with Oliver’s “Dippermout” solo); HODES (Blue Note 34)
Tiger Rag - ORY (Columbia 37274)

Ory’s Creole Trombone - ARMSTRONG (Columbia 37634)

Creole Belles, Chattanooga Stomp - WATTERS (West Coast 102)

BLUES’LARDAN VE RAG’LERDEN DOGAN SARKILAR
BESSIE SMITH

Nobody Knows You When You’re Down and Out (Columbia 37577); You’ve Been a Good Old Wagon, Old in Hand (Columbia 35672);
Young Woman’s Blues (Columbia 35673)

KID ORY

Farewell to Storyville (Columbia 37277)

MUGGSY SPANIER

Sister Kate (Victor 40-0139); Memphis Blues (Commodore 1519)
ART HODES

Yellow Dog Blues (Blue Note 505)

EDDIE CONDON, JACK TEAGARDEN ile birlikte
Aunt Hagars Blues (Decca 24220)

LOUIS ARMSTRONG

West End Blues (Columbia 36377)

SIDNEY DE PARIS

Everybody Loves My Baby (Blue Note 40)

WILD BILL DAVIDSON

Baby Won’t you Please Come Home (Commodore)
MIFF MOLE, FRANK TESCHEMACHER
Shim-me-sha-wobble (Columbia 35953)

BUNK JOHNSON

Sister Kate (Victor 40-0128)

MILDRED BAILEY

Squeeze Me (Decca 18109)

ART HODES

Squeeze Me (Blue Note 35)

New Orleans klasikleri, “Dixieland” miizigi, rag’ler ve blues’lardan dogan sarkilar olarak
adlandirdigitm miizikler arasindaki ayrim cizgisi cok belirsizdir. Aslinda burada bir miizigin
gelismesindeki ii¢c evre ile karsilasiyoruz: Once, aym genel ezgiye cofu kez degisik bircok ad
verilmis geleneksel New Orleans danslar1 ve yiiriiylis miizikleri; ardindan, bu miizigin biiyiik
boliimiiniin Muscat Ramble, Clarinet Marmalade, High Society, Eccentric gibi diizenlenmis parcalara
doniismesi ve yerlesmesi; sonunda da Baby Won’t You Please Come Home, Yellow Dog Blues,
Sister Kate gibi hala geleneksel dilde konusan yayimlanmis sarkilarin ortaya cikisi. Bu iic evre



birbirinden kesin simirlarla ayrilmig degildir ve bu evreleri plaklarda izlerken adlarindan ¢ok kulakla
yargilamak onemlidir. Diga Diga Doo ve Jazz Me Blues sarki olarak yayimlanmus olsalar da,
milkemmel enstrimantal bir rag malzemesi olustururlar. Genellikle hizli bir rag olarak calinan
Clarinet Marmalade, Rena toplulugu tarafindan nefis, folk tarzi bir yiiriiylis olarak islenmistir.
Yukarda verilen listede hakkiyla iin kazanmis bir¢ok caz icracisimn yani sira, on yil énce adlar
koleksiyoncularca pek bilinmeyen ve yetenekleri cazin folk ve popiiler kdklerine artan ilgiyle ortaya
cikan Centobie, Hartman, Laine, Robinson, Nichola Parenti, Carey, Darensbourg gibi pek coklarinca
ne giizel icralar gerceklestirildigini fark etmek hostur.

En giizel geleneksel ve folk caz plak kayitlarinin ¢ogunun mevcudu tiikkenmistir. En 6nemlisi de King
Oliver’in Creole Band’imin Gennett and Okeh firmasi icin yaptigi plak serisidir. Bugiin 6zgiin
Dixieland Jazz Band’it ve New Orleans Rhythm Kings bestelerinin c¢ogunun, ses kalitesi
asillarimnkinden daha iyi olan plaklar1 var olmakla birlikte, bunlarin eski bicimleri dinlenmeye
deger. 30’lu yillarda Victor’un Bluebird etiketiyle yayimladigi Dodds’un Weary City, Bucktown
Stomp, Bull Fidle Blues, Indigo Stomp, Goober Dance ve Morton’un The Chant, Jungle Blues, Wild
Man Blues, Black Bottom Stomp, Beale St. Blues, Steamboat Stomp, Doctor Jazz, Blue Blood Blues,
Shreveport gibi olaganiistii ilgin¢ ve giizel 30’dan fazla plak yiizii iceren Johnny Dodds ve Ferdinand
“Jelly Roll” Morton plaklar serisi onarilip yenilestirilmeyi bekliyor. Lonesome Blues ve Willie the
Weeper gibi bazi biiyiikk Armstrog Hot Five plaklar1 ve Bessie Smith’in Second Fiddle, St. Louis
Blues, Backwater Blues, Hard Driving Papa, Jazzbo Brown gibi en giizel icralarimn bircogu hala
tilkenmis durumdadir. Sidney Bechet’in Victor i¢in 30’1u yillarda J. G. Higginbotham, Henry Allen,
Sandy Williams gibi baz ¢ok iyi calgicilarla yaptigl taze seride cok ilging bir geleneksel miizik yer
aliyordu; simdi ise bu miizik, Muggsy Spanier’in Cless ve Brunies ile birlikte Bluebird i¢in yaptig
Dixieland serisi gibi elde bulunmuyor.

Mevcudu kalmama olgusu biiyiik sirketler kadar kiiciik sirketleri de etkiliyor; ama bu, ayakta kalmak
icin gerekli olanaklar1 zorla saglamak ve dagitimda biiyiik sirketlerle rekabet etmekte giicliik cekmek
gibi farkl1 nedenlerden kaynaklamyor. Elde mevcut olan plaklarda blues piyano iyi temsil ediliyor,
oysa Solo Art’ta Dan Qualey tarafindan doldurulan, Pete Johnson’un Pete’s Blues’unu, Yancey’nin
The Fives’im ve Lewis, Ammons ve baskalarimn olaganiistii plaklarim kapsayan nefis seriler ortadan
kaybolmustur. Session plaklar1 yiiksek kaliteleri ve sirketin hala faaliyette olmasi nedeniyle listeye
girmistir. Yancey plaklari ise, son zamanlarda bulunamamaktadir. Amerikan icat ve sanayilesmesinin
bir yandan bize verdigini, 6te yandan pazar sistemi aliyor.

Aslinda Kongre Kitaphigi icin Alan Lomax’in gozetiminde yapilan ve simdi Circle tarafindan
dagitilan Morton plaklar1 6zel bir kategoride yer almaktadir; mevcudu vardir ama yalmzca 45 plaktan
olusan 20 alblimliik tam bir set olarak alinabilmektedir. Morton bunlari, simdiye kadar kaydedilmis
en giizel piyano caziyla betimlemektedir. New Orleans’in hatirlarda kalan bicimiyle yasamim ne
yasamin ne de miizigin tiim Oykiisii olma iddiasi tasimadan anlatmakta olan bu plaklar, caz miiziginin
kokleri ve yerel rengini ele alan en 6nemli ve otantik tek belgedir.



5. Boliim: Pop Ezgisi, Hot Solo ve Biiyiik Band

Cazin tarihindeki yeri bakimindan baska hicbir kent New Orleans’la kiyaslanamaz. Bunun nedeni
New Orleans cazimn, bir kentin miiziginden cok daha fazla bir sey olmasiydi. New Orleans caz,
biitiin asagr Mississippi Vadisi’nde, Texas ve Gulf Coast’ta yogunlasmis miizikti. Bir halkin
miizigiydi, biiyiik boliimiiyle zenci halkin yarattigi bir miizikti. New Orleans’tan disariya tasmasindan
sonra, caz, artik tek bir kentin ya da yorenin, ya da salt zenci halkin 6zelligini tasidig
soylenemeyecek bir miizik haline geldi; biitiin Amerika’mn, biitiin halklarin sevilen ve icra edilen
miizigi oldu.

Caz, New Orleans doneminde bile zenciler kadar beyazlarin da miizigi haline gelmisti. Bunun gibi
gercekci, am cagristirici giic tasiyan bir dans, siir ve sarki dili, bu miizikle bulusan herkeste yankisini
buldu. Miizige bagnaz baglarla bagl olanlarin bile diisiinceleri yavas yavas degisti. Boyle bir dili
zenciler yaratti, ciinkii onlar insanoglunun dogaya karsi miicadelesinin en 6n safindaki emekcilerdi;
diinyayla en keskin, en ac1 ve amansiz bicimlerde yiiz yiize geldikleri i¢in yaratmiglardi boyle bir dili.
Sanatt bu miicadeleyi yansitiyor; bu miicadelenin insamn zihnine ve bedenine kazidig cizgileri
gosteriyordu. Caz, giiclii, gercekci beseri imgelerin ve yogun duygusal giiciin sanatiyd.

Boyle bir etki ve borcluluk diisiincesinden pek cogu dehset duysa da, bu kiiltiir Giiney’in beyaz
insanlarinin zihnine yerlesti. Bu etki 6nceleri malzemesinin cogunu yaygin hymn’lerden (ilahilerden)
ve dag ezgilerinden alan, onu doniistiiriip beyaz halka yeni bir sanat biciminde geri veren
spiritiiallerle olmustu. Blues’lar, Amerikan folk miiziginin genel kiitlesinden daha da biiyiik capta
etkilendi ve ardindan beyaz miizik blues’u benimsedi.

Bu etki cazla kars1 durulmaz bir duruma geldi. Ulke capinda basar kazanan ilk caz toplulugu bes
beyaz miizikciden olusan Original Dixieland Jazz Band’di. Caldiklari, ince bir zevkle birlikte kendi
yarattiklari, buna karsilik malzemesi tiimiiyle zenci katkilariyla saglanms bir miizikti. Caz giderek
popiilerlestikce, kendine 6zgii anlatim 6zellikleri, biiyliyen miizik endiistrisine niifuz etti; New Orleans
miiziginin binlerce parcasi hafifletilerek blues, mesale sarkilari, ragtime sarkilari, one-step, two-
steps ve fox-trots olarak fiiretildi. 1910’lar ve 20’lerde tin-pan-alley, Hollywood’un, radyo ve
fonograf sebekesinin parcasi olan bir miizik fabrikasi1 haline geldigi bugiiniin aksine, gercekten yeni
olan fikirlere acikti. Avrupa’dan gelirken, New York’a bir miizik sevgisi de tasimis olan gécmen
ailelerin ogullar1 bu gelenegi cazin getirdigi yeni form ve fikir zenginligiyle kaynastirdilar. Bu yolla
yaratilan miizik akimimin bir¢ok zaafimn yami sira, gercek bir kalitesi de vardi. Cok sevilen bu
popiiler Amerikan sarki ve dans miizigi, en basta zenci halkin, ardindan da Yahudi, irlandali, italyan
ve Oteki “azinlik” halklarin yarattiklar1 bir miiziktir. Bu miizik, onu kendilerine armagan edenlerle el
sikisma fikrinden tiiyleri diken diken olacak ziippelerin bile bilinglerinin ayrilmaz bir pacasi haline
gelmistir.

New Orleans miizigini Giiney yasaminin sinirlari disina ¢ikmaya zorlayan kosullari, bu miizigin



kendisi yaratmistir. Toplu olarak ve ortaklasa yaratilan bir miizik olan New Orleans miizigi, kendi
fikirlerini gelistirip genisletebilecekleri, kendilerini miiziklerine adayabilecekleri, miizik sanatini
enine boyuna 6grenebilecekleri, bu sanatin biitiin kaynaklarindan yararlanabilecekleri ve bazi uygun
gorgli ve davrams kurallarim benimseyebilecekleri bir yurt aramaya koyulabilecek gelisme giiciine
sahip miizisyenler tretti. Biitiin insanlar tizerinde bdyle biiyiik bir ¢ekicilige sahip oldugu i¢in bu
miizik kendisine, zenci ve beyaz miizikciler arasinda ortak ¢alismanin ancak gozden irak koselerde
miimkiin oldugu Giiney yerine, agiktan aciga ve ¢ekinmeden siirdiiriilebilecegi bir yer arad.

Chicago, New York ve 6teki Kuzey kentlerinin cazin gelismesinde oynadiklari rol bu tiirdendir.
Bazen Chicago’nun caza, New Orleans stiline karsit olan 6nemli bir stille, “Chicago stili’yle katkida
bulundugu diisiiniildii. Cazin bir “stil”’den ¢ok bir miizik, Chicago cazinin da aslinda New Orleans
miiziginin arinmusl oldugu kavraninca, bu kuram ortadan kalkti. Ama gene de Chicago ve New York,
caz tarihindeki onemli adlardir. Her iki kentte de biiyiik bir zenci toplulugu gorece 6zgiir kosullar
altinda yasiyordu. Kuzeydeki zenci topluluguna irk ayrimi uygulaniyordu ve halen de uygulanmakta;
yasam kosullar1 en geri durumda olmay: siirdiiriiyor ve en yiiksek kirayr onlar édiiyorlar. Insanlari en
az licret 6denen islerde calismak zorundadir ve ilk issiz kalanlar da onlardir. Boyle olmasina karsilik
gene de, bu insanlarin 6zgiirliik alanlarim New Orleans’inkinin ilerisine gotiiren iyi bir adimdi ve
yeni agamalar i¢cin miicadeleye olanak saglhiyordu.
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Miizik, hem miizikcinin degismis toplumsal konumunu, hem de dinleyici kitlesinin degisik ruh halini
yansitiyordu. Bu miizik, yeni armoni malzemesini daha 6zenli, daha bireysel katkilarla ele alisinda,
yeni bir teknigi ortaya koyuyordu. Beyaz Amerikan halkinin zencilere olan borcunu gitgide daha
ictenlikle kavramasiyla birlikte, zenci ve beyaz miizikciler arasinda miizik yapiminda ortak calisma
daha acik bir hal aldi. Yeni bir caz olusmaya baslad.

Ileriye dogu anlan bu adimlar cazin sorunlarim ¢ézmedi. Béyle olmakla birlikte, Chicago’da Jim



Crow’a ve 1rk ayrimciligina karsi miicadelenin, caz miizikgileri tarafindan bilincli bir bigimde ve
militanca tstlenildigi sOylenebilir. Chicago’da gen¢ beyaz miizik¢ilerin King Oliver’1, Armstrong’u,
Bessie Smith’i, Jimmy Noone’u, Fletcher Henderson’un biiyiik calgici toplulugunu begeniyle
dinlemeleri; icra alamnda onlarla birlikte oturmaktan onur duymalari; onlarin miiziklerini
benimsemeleri ve onlara bor¢lu olduklarim agikca kabul etmeleri, ileri bir adimdi.

Eddie Condon’un 6nciiliigiinii yaptig1 yeni bir girisim, birlikte plak yapmakt. Baslangicta bu ortak
calismadan kamuoyunun bilgisi yoktu. Blues caz plaklari sovenist bir tutumla “irk” plaklari olarak
biliniyordu; “irk” plaklarimn yapimina beyaz miizikcilerin katilmasi sik sik olan bir seydi. HRS ve
Commodore gibi kiiciik hot caz plak yapim yerlerinin ortaya cikisiyla birlikte, calanlarin adlar liste
halinde yazildi1 ve ortak calisma kamuoyunun bilgisine sunuldu. Benny Goodman’in kendi miizik
topluluguna zenci c¢algicilar Teddy Williams’la Lionel Hampton’u katmasi, daha da ileri bir adim ve
basariydi. Bu uygulama Artie Shaw ve Gene Krupa tarafindan benimsendi. Oysa, miizik
organizasyonlarinin yetenekleri, derilerinin rengi ya da atalariyla degil, miizikcilikleriyle 6lciilen
insanlardan olusmasi gerektigi olgusu, radyo istasyonlari, miizik endiistrisi ve ¢ogu band yoneticisi
tarafindan hala kabul edilmez. Zenci miizisyen, hala en diisiik iicreti alir -basarili olmasim saglayacak
yeteneklerine karsin cok sayida isten Jim Crow muamelesiyle dislamr. Bu arada onun icat edip
yarattigl miizik, muazzam paralar kazandirir- kazandirir ama, baskalarina.

Bu yeni ortamda, ¢ok sayida basarisiz ya da yari-basarili yapitin yamn sira, taptaze ve heyecan verici
bircok miizik de iiretilmistir. Bu miizik biitiin hedeflerine ulasmus olmaktan uzaktir. Bugiin caz
miizikgilerinin ¢6zmek durumunda olduklar1 karmagsik sorunlarin, olumsuz kosullar altinda tistesinden
gelinmesi gerekiyor. Gece kuliiplerinde icki yiiklii bir ortamda saatlerce calisan ve calismaktan ¢ok
issizlikten ac1 ceken, bir gecelik icralar yapan, disiik ticret alan, oldu bitti yenilikler yapmasi icin
menajerlerin, sansasyon yaratmak i¢in reklam ajanslarinmn siirgit baskis1 altinda olan cazciyl, diigiinen
ve yaratic1 bir miizik¢i olarak yaratmak, insaniistii gii¢c isteyen bir istir. Mozart ve Beethoven’in
boylesine kosullar altinda, ellerinden pek bir sey gelmezdi.

Oysa, tarih gibi, miizigin de denetlenebilen, ama geriye dondiiriilemeyen bir hareketi vardir. Bir halk
miiziginden ya da genele mal olmus bir miizikten, son derece bireysel bir miizige degisimde, kalite
kazanmak kadar kaybetmek de kac¢imlmaz bir durumdu. Kaybedilenler konusunda o6fke dolu
“yozlasma”, “soysuzlasma”, “Avrupa etkileri”, “ticarilesme” cighiklariyla budalaca kuramlar 6ne
siirtilmiistiir; sonuncu terim yalmzca gercekten ticari olani degil, yeni malzemeyi kullanan tiim caz
miizigini nitelemek {izere tstiinkérdi bir bicimde kullanilmaktadir. Modern cazin, New Orleans
miiziginin unutulmaz niteliklerinin bircogundan yoksun oldugu dogrudur; 6te yandan, modern cazin
miizik kiiltiimiize zengin katkilar yaptigi da dogrudur. Duygu bakimindan, New Orleans miiziginin
icine sigdirilamayacak bir miizik anlatimn saglamistir. New Orleans miizigini yaratan yasam, artik
gecmiste kalmistir; bu miizigi yinelemek bizim simdi bildiklerimize az sey katan, olsa olsa akademik
bir egzersiz olabilir. Bu miizigi canli tutmak, onu icra etmek 6nemli bir gorevdir, ¢iinkii unutulmamasi
gereken, bunun pek cok biiyiik niteliklere sahip bir miizik oldugudur. Ne var ki, bu gibi icralar ancak
yasayan miizik kiiltiiriiniin bir parcasini olusturabilir.

Avrupa’daki 19. yiizy1l miiziginin gelismesinde de buna benzer bir yan bulabiliriz. Akademisyenler
Berlioz, Schumann, Chopin, Liszt, Wagner ve Mussorgski’nin “yeni” miiziginin, bi¢cim bakimindan,
onceki ylizyillin Bach, Handel ve Mozart’in miiziginden asag1 diizeyde oldugundan yakimyorlardi.
Bizim simdiki zevklerimiz bu yakinmayr hakli bulabilir. Oysa, miizigi eski bicimlerde yeniden
yaratma girisimleri, ancak Mendelssohn’un ve Saint-Saens’in nispeten tatli senfonileri ve



oratoryolariyla sonuglandi ve bunlar cabucak unutuluverdi. Yeni miizik Schumann, Berlioz ve
Wagner’in yolunu tutmak zorundaydi. Ve bu miizigin tek yanli ya da halkin tiim gereksinimlerini
karsilamada yetersiz oldugu kamtlanirsa, bunun caresi, geriye degil, daha da ileriye gitmek; gecmisi,
ama bu kez yalmzca gecmisin toplumsal niteliklerini daha yiiksek bir diizeyde yeniden yaratmak tizere
arastirmak, yeni buluglari miizik teknigine ve insan duygularinin anlatimina katmaktir. Giiniimiiz beste
miiziginin karsisindaki biiyiik sorun budur. Bu aymi zamanda cazda da tistiinde calisilmasi gereken
sorundur.

Biz, simdi New Orleans miizigi olarak bildigimiz miizigi bile Kuzey’e gecis sayesinde 6grenebilmig
olduk. Bugiin New Orleans miizigini biiyiik capta, Joe Oliver’in, Ferdinand Norton’un, Hot Five and
Seven Days’in, Louis Armstrong’un, Original Dixieland Jazz Band’in, Bessie Smith’in plaklarindan
biliyoruz. Bu plaklar New York ile Chicago’da ve bu kentlerin ¢evresinde yapildi. Bu miizige New
Orleans miizigi denilebilir, ama burada bir ¢ekince kaydi koymak da gerekiyor.

Chicago’da Oliver’in, karsisina gecip ¢aldigi zenci dinleyici toplulugu, New Orleans’taki zenci
toplulugundan farkliydi. Oliver’in caldi@ miizik, mars temposuyla, rag, blues ve stomp icerigiyle
calgicilar tarafindan calinan miizigin kolektif yapimi ve miizigin icine kendiliginden emilimiyle hala
New Orleans’ti; ama aym zamanda yeni Chicago dinleyicisini yansitiyordu. Plak yapma firsati da,
teknik ayrintilara ve bicim diizenine daha biiyiik bir 6zen gbstermeyi gerektiriyor; miizigi bir
baslangici, bir ortasi ve bir sonu olan tam bir biitiin haline getiriyordu.

Bessie Smith’in plaklarinda da aym sekilde, eski malzeme ile iletilen yeni bir ruh vardir.
Icralarinda zengin folk niteliklerinin yam sira, bir catsma ve 6zgiirlikk duygusu, bireysel bagimsizlik,
iddial1 nefis ve usta bir sanatcilik ve miizik diizeni géze carpar; bu da miizikcinin gérece hareket ve
konusma 6zgiirliigiinii kamtlar.

Aynmi durum, Morton’un, bir folk malzemesi ustasi olmasimn yam sira, nitelikli, kendine 6zgii bir
sanatcl ve besteci oldugunu ortaya koyan plaklari i¢cin de dogrudur. Morton’un plaklar1 hala New
Orleans miiziginin degerine paha bicilemeyecek bir inceleme kaynagini olusturur; ciinkii bunlarda
sozli edilen, New Orleans kent yasamudir. Bu plaklar “egitim gormiis” piyano rag’leriyle deep
blues’lar1, marslarla stomp’lari, break’lerle riff’leri, nefis bireysel dogaclamalarla toplu calislar: bir
araya getirip bilestirir. Morton, bestelenmis parcalarina, dogaclama sedas1 verebiliyordu. Morton,
dogaclama gibi seda veren bir icrada, her break’in yerini; armonik ve kordal pasajlarin serbest
dogaclama ile oriilmesini; tatlh melodilerin blues’larla; bir calgi, 6zellikle de kendi nefis piyanosu ile
bir klarnet ya da gitar arasindaki diietlerin etkilesimini dikkatle hesaplayan bir diizenlemeciydi. Onun
Jungle Blues, Black Bottom Stomp, The Pearls, The Chant, Beale St. Blues, Wild Man Blues, Blue
Blood Blues, trio plaklar1 gibi en iyi plaklarimn miikkemmelligi hicbir zaman rastlanti degildir.
Ayrica, New Orleans miiziginde duyulmasi adet olagelmis miizik malzemesi disinda, tiimiiyle tipik de
degildir. Bestelenmis bir miiziktir.

Johnny Dodds, Edward Ory, Johhny St. Cyr, Lillian Armstrong ve zaman zaman da Baby Dodds,
Lonnie Johnson, Pete Briggs ve Ed Garland ile birlikte doldurduklar1 Armstrong Hot Five ve Hot
Seven plaklari, stil ve malzeme bakimindan New Orleans’tir. Zengin mars, kutlama, ac1 hiciv, yamk
agit ve maskeli protesto cagristirislariyla Willie the Weeper, Savoy Blues, Muskat Ramble, Twelfth
St. Rag, Yes I’'m in the Barrel, Potato Head Blues, Skit-dat-de-dat, Cornet Chop Suey, Gully Low
Blues, Lonesome Blues, King of the Zulus’taki gibi bir miizigi yaratmakta biitlin bir halktan
yararlanmldi. Oysa, genel New Orleans stilinin i¢inde solistler arasindaki miikemmel isbirligi ve
birbirlerinin yerini alisin yam sira, solo insan sesinin biiyiik bir genlesmesi stz konusudur. Armstrong



ve Dodds, Oliver’in band icralarinda bulunmayan bir biiyiiklikk ve kapsamda sololar yaparlar. Bu
sololar aym zamanda, hem New Orleans miizigi, hem de yeni yarattmlardir.

Oliver, Morton, Bessie Smith hi¢ de kolay olmayan bir yolda ilerlediler. Oliver yoksulluk icinde
oliip gitti. Morton biiyiik yaratici yeteneklerini hicbir zaman tam olarak ortaya koyamadi. Bessie
Smith kimi zaman bes parasizdi ve 6limii Jim Crow’dan oldu. Memphis yakinlarinda bir otomobil
kazasinda yaralandi; Oykiisii de bir hastaneden Obiiriine kabul edilmemesi ya da tedavisinin
geciktirilmesi yiiziinden kan kaybindan 6liip gitmesidir.

Louis Armstrong, miizik yasamimn yeni kosullariyla bas etmekte kendi olaganiistii yeteneklerini
kullanarak mali basariya ulasti. Bunlar genellikle ticarilik diye tammlanan kogsullardi. Bununla
beraber, ticarilik teriminin, iginin karsiligini, yeteneklerine layik olan ticreti almak isteyen miizisyene
uygulanmamasi gerekir. Caz miizikcisinin kendi déneminin ve dinleyici kitlesinin yaygin miizik dilini
kullanmak isteyisi icin de ticarilik terimi kullanilmamalidir. New Orleans miizisyenlerinin ¢ogunun
amatOr ya da yari-amator statiiden, isi ya da eseri i¢in para ¢denen ve onu meslek haline getiren
miizisyen statiisiine gecmeleri, ilerici bir adimdi.

Ticarilik terimi, kiiltiirde gercekten yikic1 olanla simirlandirilmali; bu 6rnekte, popiiler miizigi eline
gecirerek onu miizisyenler icin serbest bir pazar olmaktan ¢ikaracak kadar giiclii konuma yiikselen
ticaret alemi icin kullamlmalidir. Miizisyene hizmet eden dagitim yerine, para yatirilan yere dagiim,
miizigin hem bicimini hem de igerigini dayatan baskin giic haline geldi. Ticarilik miizik¢iyi, yapitimn
kendi kisiligini, 6zgiir diisiincesini ve sanat arayisini tasimasimn gerekmedigi, buna karsilik siparise,
standartlasmus bir kaliba gore yapilmak zorunda oldugu iicretle kiralanmus bir zanaatkar konumuna
girmek zorunda birakti.

Miizik endiistrisi heniiz kiiciikken var olan serbest pazar caza yaramis, W. C. Handy, Clarens
Williams, Oliver, Armstrong, Morton ve bagkalarina New Orleans yasaminin sinirlarim asma giiciinii
vermisti. Miizik endiistrisi gitgide tekellestikce, radyo, sesli film ve elektrikli fonograf plaklar1 miizik
liretim endiistrisini biiylik sermaye yatirimumn merkezlerinden biri haline getirdi. Baskin olan egilim,
eglence ve bilyiik sanati yaratan etkin sanat¢1 ve dinleyici etkilesiminden sakinmak, onun yerine biiyiik
olciide, edilgen, talepte bulunmayan, heyecansiz dinleyiciye sunulan, s1g yeniliklere dayali bir sahte
eglenceyi gecirmekti. Miizik, herkesce kabul gorecek asgariye indirgendi; bunun sonucu olarak herkes
icin daha az anlaml bir hale geldi. Ezgi iireticileri artik genel dinleyici kitlesinin onayina 6ncelik
vermiyorlardi. Sarkicilar, band’lar ve sarki pohpohculariyla, radyoyla ve Hollywood’la baglar
olusturuldu; sarkilar yazilmadan ©Once denetim altina alindi; sarki ({ireticileri, baharatli sosis
imalatcilariymiscasina sartnamelere uygun ezgiler yazmak zorundaydilar. Radyo ile miizik dolabi,
kiiciik band’in ekonomik temelini yerle bir etti. Fabrikasyon popiiler ezgiler, 19. yiizyi1l konser
miiziginden alinmms armonik sdylemler, blues, rag ve folk sarkinin tohumlarin ezip gecti.

Armstrong’un biiyiik band ve popiiler ezgiye gecisi, New Orleans miizigine diiskiinliikleri gozlerini
kati gerceklere kor etmis bazi kimseler tarafindan elestirilmistir. Bu konuda en asir1 sézleri, Shining
Trumpets’te Rudi Blesh dile getirmistir. Rudi Blesh, Armstrong’un “deha”sini, “kendi 1irkimn miizigi
ve sonunda kaderiyle birlestirmedigi”’nden, boyle yapmakla da cok eskilerden gelen “kendi irkina
Misir’dan cikis yolunu gosterecek bir Musa bulma yoniindeki karsi durulmaz ihtiyaci yerine getirme
odevinden” geri durdugundan yakinir. Bu tiir sozler, cehaleti gbzler 6niine seriyor.

Birincisi, kendi basina “irk”, bilimdis1 ve anlamsiz bir terimdir. Amerika’mn zenci halki, atalar1 ve
fizyolojik yapis1 bakimindan bir 1rk degildir. Zenci halkin kendine 6zgii ve kendisiyle simirli bir
miizigi yoktur. Ge¢cmiste ihtiyacimt duydugu herhangi bir miizigi nasil alip benimsemisse, her miizigi



ogrenme, kendisinin kilarak kullanma hakkina sahiptir. Zenci halk, “Misir”’dan ¢ikmak icin kendisine
kilavuzluk edecek bir “Musa”y1 beklemiyor. Ozgiir insanlar olarak baska herkesle esit kosullarda
yasamak icin ortaklasa miicadeleyi yiikseltiyorlar. Son olarak, zencilerin acisim cektikleri 1rk
ayrimcilig) ile 6zel somiirii nedenleri, Armstrong’un bilyiikk band’larla, popiiler sarkilar yerine New
Orleans miizigi calmasiyla degisemez. Kuskusuz, Armstrong’un ilk plaklari, onun miizik icrasina
kendisinin de katildig1 en giizel parcalar arasindadir. Buna karsilik, yasaminmin geri kalamnda kiigiik
topluluklarla Dippermouth ve Gully Low ¢almaya devam etmis olsa, bunun Jim Crow’u, irk ayrimini,
ling olgusunu ve kisi basina diisen vergiyi yirirlikten nasil kaldirabilecegini gormek zor. Boyle bir
yolun sonu herhalde aglik olurdu.

Sidney Bechet ve Johnny Dodds gibi kiicikk band blues’lar1 icra etmeyi siirdiren New Orleans
miizikgileri ¢ok sayida giizel miizikler irettiler; ama bu miizikler Amerika’da zenci halkin statiisiinii
gozle goriilebilecek dlciide degistirmedi. Armstrong’un sanat yasaminda esef edilecek bazi yanlarin
bulundugu dogrudur. O da zaman zaman, eglence diinyasinda Yahudi, italyan ya da baska bir azinlik
grubu tyeleri lizerine yapilan kendi halkim maskara etme, alaya alma baskisina ister istemez yenik
diismiistii. Saka diye kihif giydirilen bu vahsi onyargl bicimi hicbir zaman aciktan aciga dile
getirilmedigi icin giiclidiir. Bir sahne yapiminda “diizgiin” rol, kliselesmis bir Anglosakson tipi
kiligindaki biri tarafindan oynamrken, “komik” roliin bir azinlik grubuna ayrilmasi yazili olmayan bir
yasa durumuna gelir. Bu giildiiriiniin, giildiiriideki biiyiik keyif ve hicivle de bir alip verecegi yoktur.
Armstrong’un You Rascal You, Shine ve When It’s Sleepy Time Down South gibi kimi plaklari,
Amerika’y: elbirligiyle kuran halklara yoneltilen boylesi asagilamalara 6fkemizin daha keskin oldugu
gliniimiizde piyasaya cikarilmayacaktir.

Armstrong’un sanat yasamu biiyiik ve kesintisiz bir gelisme degildir. Oysa toplum yasaminda oldugu
gibi, miizikte de ilerleme, gercekleri g6z ard1 ederek degil, onlarla ugrasarak saglamr. Armstrong,
Fletcher Henderson’unki gibi biiyikk band’larla c¢aldi ve ardindan kendisininkini kurdu.
Tathlastirilmus blues’lar ve popiiler sarkilarin genel akisim seslendirdi. Kendi calgisimn usta
virtliozli; yeni miizikal fikirleri durup dinlenmeden arayan bir zihindi; miizigi taze ve kisisel bir
deneyim kilmaya ¢alisan, bu malzemeyi her zaman basinin tlizerinde tutan yaratici bir miizisyendi.

Stilin degismesi ve yogunlasmamn calgiyla solo chorus’un iizerine toplanmasi kacimlmazdi. Bu,
insana bir celisme gibi gelebilir, oysa bir miizik topluluguna daha fazla enstriiman katildikca, miizigin
giderek daha bireysellesmesi, solo enstriiman ya da solu chorus’a ya da Ellington’inki gibi
band’larda diizenleyici ve besteciye dayanmasi, kacinilmazdir. Bu degisikligin, Armstrong’un biiyiik
band’larla calisimn ardindan yaptig: kiiciik band plaklarinda bile yer aldigimi gorebiliyoruz. Basin St.
Blues, West End Blues, Tight Like This, Knocking A Jug gibi plaklar, ilk ticiinde Earl Hines ve iyi bir
toplulugun calmasina, dordiinciisiinde ise Jack Teagarden’in yer almasina karsin, artik bir topluluk
miizigi olmaktan ¢ikmustr. Malzeme hala esas olarak blues olmakla birlikte, tatli akorlar daha cok
one cikar. Bu plaklarin biiytikl{igii, bunlarin bitisini saglayan Armstrong chorus dizilerindedir. Bunlar,
trompetin ardi ardina kirik akorlarla bezeyerek heyecan verici bir doruk ve karar noktasina yiikselen
miizik tiimceleri y18digi milkkemmel kaynasmis ve doruga ulasmus miizik yapilaridir. Karsimiza, yeni
bir caz tiirli ve hala dogaclama yapiyor olsa da tam olgunlasmus bir besteci olarak nitelenebilecek bir
Armstrong cikar.

Iste burada islerin farkl1 ve daha iyi olabilecegi bir noktada oldugunu séyleyebiliriz. Amerika, kendi
yeteneklerini mahvedecek yerde, bu yeteneklere gerektigi gibi 6grenme ve kendini gelistirme sansim



veren 0zgiin, miizikal bir kiiltiire sahip olsaydi; Armstrong’u, biiyiik bir Amerikan miizigini yaratmaya
tesvik edebilirdi. Oysa boyle bir olanak olmadi; tam tersine, yenilik cirpistirmak i¢in, yeni sarkilar ya
da aym sarkilan degisik baslhiklar alinda sunmak iizere ardi arkasi kesilmeyen bir baski hiikiim
siirtiyordu. Armstrong’un yaptigl miizikten, ¢ok daha biiyiik bir miizigi yaratacak gii¢c ve yetenege sahip
oldugu bir gercektir. Ne var ki bu, bir halkin miizik “deha”simn, o halkin folk kiiltiirii ve folk
statiisiiyle, dahasi, yasam kosullarim bizim ortadan kaldirdigimiz bir kiiltiirle simrlandirilmasi
gerektigini soylemekten baska bir seydir.

Bu dénemin, eski kolektif yontemleri alikoymaya ¢caba gosteren plaklari nispeten daha zayiftir ve bu
da yeni formun getirdigi degisikligin bir isaretidir. Bir icracimn solo chorus’unun ardindan bir bagka
icracinin solo chorus’u istlendigi form, baslangicta zayifur. Armstrong’un sololar1 kiiciik kiiciik
degerli taslar olmasina ve Hines’in en icat¢i ve hosa giden calismayr yapmasina karsilik, Save it
Pretty Mama, Squeeze Me, No One Else But You gibi plaklarin yarattig1 genel etki zayiftir.

Yeni cazin bilyiik sorunu, yeni bir miizik formu olmasi; toplulugun yarattigi New Orleans miizik
formunun yerini almasiydi. Formun yaratilmasi bu kez bireyden geldi. Bir biiyiik band’in basinda
bulunan Armstrong, miizik yapisi tek kisinin elinden ¢cikma bazi gérkemli parcalar1 plaga doldurdu.
Mahogany Stomp ve St. Louis Blues (Okeh icin yapilan ilk versiyonlar1) bu tirden yapitlardir.
Armstrong, her ikisinde de nefis chorus dizileri kurar; bunlar band tarafindan yerine oturtulan riff
figiirlerinden olusan, her chorus’la riff’i degistiren, onu uzatilmig tek bir nota olacak kadar
basitlestiren, ardindan iki ve ii¢ notali figiirlere genisleten dizilerdir. Bunun yam sira Armstrong,
popiiler ezgiyi ele alan ii¢ partili bir form tiir{i yaratti. Bu tiir, solo chorus’la baslar; ezginin yaninda
calan, ama ezgiye, bestecisinin diisiinebileceginden cok biiyiik bir farklilik vermeye koyulan sicak
(hot) bir tonlama ve gecikmeli bir atilimla calmayr siirdiiriir. Ondan sonra bir chorus’u sarki
biciminde sdyler; bunda sarki hem sozlerle hem de miizikle sarakaya alinir; genellikle anlamsiz olusu
hicvedilir ve teshir edilir. Sonunda ezgi lirik bir trompet dogaclamasina doniigtiiriiliir. En giiclii 6rnek,
I Can’t Give You Anything But Love’dir. Daha bagka nefis dérnekler Stardust, Peanut Vendor, Wrap
Your Troubles in Dreams, That’s My Home, On the Sunny Side of the Street’tir. Ardindan, Louis’nin
trompet virtiiozliigiiniin mizah duygusunu alabildigine sergileyen Tiger Rag ve O gibi blues’larin icine
kesik kesik baska popiiler ezgileri, marslari, operalari serptigi kimi plaklar vardir; bu gibi icralar
yaklagsmakta olan bebop’1 sezdirir.

Bu gibi icralar “yozlasma” degil, miizik olarak gercek bir zafer, kalici Amerikan miizik literatiriine
bir katkidir. Ama bunlar icraci ile malzemesi arasindaki atesli miicadeleden, miizigin 06zgiin
malzemesine noksan oldugu bir farklilig1 vermek {izere girisilen miicadeleden miizik olarak dogarlar.
Bu da, New Orleans miiziginin zidd1 bir durumdur; New Orleans miiziginde malzeme, kendini kolayca
dogaclamaya ve miiziksel insaya birakir. Bu icralardaki miicadele ise, kendini miizikte aciga vurur.
En iyi olaminda bile, New Orleans miiziginin en iyisindeki kadar rahat degildir. Icrac1 yogun bir
gerilim i¢indedir; bunun tek nedeni karsisinda ¢alistigi malzemenin, kendi malzemesi olmasidir. Buna
bir de, miizigin s6hret diinyasinda basarili bir eglence miizigi sanatcisi olmanin gerektirdigi siirekli
yenilik diirtiisii; bu yeni malzemenin ve sorunlarimn gerekli kildig ciddi miizik diisiincesine zaman
olmayisi; bir band tiyesinin meslek yasamindaki giivensizlik ve bir caz icracisimn yasamim kugatan
sakat kosullar; cazin meslek hastalig1 haline gelen gece kuliipleri, uzun saatler, icki ve uyusturucu;
ajan ve menajerlerin basarili 6zenticiliklerin tekrar1 yolundaki istekleri eklenince, bu gerilimin cok
gecmeden mahvedici bir hale gelecegi acikur.

Armstrong, calgisimn her zaman, bugiin oldugu kadar, ustasiydi. Miizik acisindan kendine 6zgii ve



ilgin¢ bir dokunusu ve farkliligi olmayan bir Armstrong icrasina rastlamak zordur. Oysa sololar,
kacinilmaz bir bicimde daha Oncekilere cok benzer sedalar vermeye baglar; bunlarin dayandiklar:
ezgilerin kendileri de bir o kadar zayif ve esin verici olmaktan uzakur. icraci ikili bir miizik
yasamaya baglar ve plaklara yaraticiliginin en azim koyar. Armstrong, simdi oldugundan ¢ok daha
biiyiik bir miizik¢i olabilirdi. Ne var ki, yanhis olan, onun is gormek zorunda kaldigi, sanatci ile
dinleyicisi arasinda hig¢bir karsilikh iletisimin bulunmadigi, gercek eglencenin az, gelisme sansinin
kit oldugu eglence diinyasidir.

Eglence, pek cok anlamu olan bir sozciiktir. En dogru olam, biiyiik sanat anlamina gelenidir. En
biiyikk sanat, en iyi vakit gecirtendir. Izleyiciye yeni bir fikir ve deneyimin unutulmaz coskusunu,
beseri kisiligin taze acilimum verir. Ama, bodyle bir eglence, ancak dinleyicinin kendisinin yaratilan
sey konusunda bir seyler bildigi ya da sanat¢i ile birliktelik kurmak iizere zihnini kullanmak,
diisiinmek istedigi zaman miimkiin olur. Tekel asamasinda ticari olarak olusturulan eglence ise,
bundan tiimiiyle farkli olan bir seydir. Insanlar1 yaratic1 giiclerinden ayiran, kendilerine ait bir kiiltiir
yasami kurma olanagindan yoksun kilan fabrika diizeninin {iriiniidiir. Onlara, edilgin bir bicimde
iclerine cekecekleri “satin alinmis” bir eglence sunar. Bu eglencenin asla eglendirici olmadigi, bu
eglence treticilerinin, radyo, sinema, ya da miizik yayinciligimn, diirtist sanat tretiminin gercek
yeniliginden duyduklar1 korkuyla karisik cilginca “yenilik” arayislarinda goriilir. Bu eglence
diinyasina girmenin yolunu bulan yeni simalar, gelismek yerine, belli bir “tip” olmaya, kendilerini
tekrarlamaya tegvik edilir. Bu tiir istekler, gelismenin kendisini karsi konulmaz engellerle bir savasim
haline getirir.

Armstrong’un miizigi, bu yiizeysel eglence diinyasimi edilgen bicimde kabullenmeyi degil, zorla
yiiklenen kosullara kars1 girisilen bir miicadeleyi, bu diinyamn malzemesine karsi bir saldiriyr temsil
eder. Armstrong miizigini béyle bilingli bir saldir1 miizigi olarak tasarlamamisti, ama zevk sahibi ve
bagimsiz bir miizik¢i oldugundan, caldigi her seyi degistirdi. Hazir bir ticari stili benimsemeyerek,
popiiler ezgiler seslendiren yeni bir stil yaratti. Onun dalga gecen vokalleri baska sarkicilarin bircogu
tarafindan benimsendi; bunlardan bazilar1 bunu ni¢in yaptiklarim bilmiyor, yalmzca dinleyicinin daha
az biktirici olan duyguya daha iyi yanit verdigini samyorlardi. Armstrong, trompetin tiim giiclerini
kesfetti; Henry Allen, Roy Eldridge, Joe Guy, John Gillespie, Howard McGhee gibi calgicilarin
teknik olarak onu izledikleri sdylenebilir.

Armstrong, bas dize olarak popiiler bir ezgiyi alip, kirik akorlarla desteklenen ona karsit yeni bir
melodi yaratarak yeni bir solo tiirii olusturdu. Bu tiiriin yalnizca trompet icrasinda degil, baska
calgilar tizerinde de giiclii bir etkisi oldu. Higginbotham benzer diisiinceleri trombona, Hines
piyanoya uyguladi. Dogrudan “etki”’lerden s6z etmeye kalkmak yanlistir; ciinkii farkli miizikcilerin
birbirinden bagimsiz olarak aym fikirleri islemeleri miimkiindiir. Ne var ki, Armstrong’un solosu,
modern saksofon solo stilinin biiyilkk boliimiine kosut calisir. Akorlari bebop’un armonik
asirthiklarimn icine dalmadi, ama bebop ve modern cazin temelini olusturan yontemi kulland.
Armstrong’un caligmasi, 20°li yillarin sonlarindan baglayarak yaratici caz miizikgisinin kargisina
cikan yeni ve énemli sorunun altim c¢iziyor ve yiiksek bir diizeye tasiyordu: Bu da, popiiler baladdan
ve diyatonik, major-mindr armoni sisteminden yola ¢ikarak iyi miizik yapmakt.

Biiyiik yetenege sahip baska bircok cazci, Thomas “Fats” Waller, James P. Johnson, Frank Newton,
Earl Hines, Jimmie Noone bu sorunla ugrastilar. Bu cazcilarin hepsi tam bir blues ve rag miizigi
temeline ve biiyiik teknik ve yaratic1 giice sahip miizikcilerdi. Waller, aralarinda en tiretken plak
dolduran kisidir ve yapitlarimn sasmaz bir bicimde yiiksek diizeyde olusu dikkat ceker. Piyanist



olarak asigh ritimlerinde ve sag elle yapilan siislemelerinde Hines kadar parlak degildi. Onun solo
icralarindan herhangi birinin, Hines’in en iyileri kadar yasaylp yasamayacagindan emin degilim.
Buna karsilik, bir kiiciik band’1in gereksinecegi tiim ritmi kendi basina saglayabilen giiclii bir sol eli
vardi. Alimh bir melodik bulusla da biitiin icralarina kisisel bir tat vermeyi basariyordu. Bu sekilde
ortaya ¢ikan sarkilari, Armstrong’un yaptig1 gibi, ama daha samatal1 bir bicimde girgir geciyor ve
kendi sozlerinin ve miiziginin niikteli boliimlerini olusturuyordu. Plaklarinda da, band tiyelerinin
katkida bulundugu bircok giizel solo ve calgisal yerler bulunmakla birlikte, egemen olan onun
kisiligidir. Uzerinde calisn@ malzeme ne olursa olsun, kisiligi, o malzemeye ragmen ve onunla
miicadele icinde dogmak zorundadir. Sonug, Waller’in plaklarim dinlemek zevkli ve miizigi tutarli bir
bicimde yiiksek diizeyde de olsa, bunlardan bazilarimi bagkalarimnkilerin istiinde se¢mek, ya da
bunlardan birini gercekten etkileyici ve cazin en iyisi olarak Amerikan miizigine kalici bir katk
olusturan biri olarak se¢cmek zordur. Soylenebilecek en iyi sey, bunlarin zekayr asagilamadan
eglendirmeleri ve kendilerini ticari miizik sa¢maliklarimn genel diizeyinin ¢ok tistiinde ortaya
koymalaridir.

Hot cazin biiyiik bir boliimii, daha iyi ya da daha kalic1 yapitlarin giivenilir bir secimini neredeyse
olanaksiz kilan dar, hafif eglence kategorisine girmistir. Iyi miizik ile kotii miizik arasindaki cizgi,
izlenmesi glic bir duruma gelmekte. Ticari miizik, hot cazin niteliklerini tistlenmeye bashyor; hatta,
cok yetenekli icracilar1 da icine aliyor. Hot miizik, icinde c¢alismak zorunda oldugu kosullar,
kullanmak zorunda oldugu dil, zayif formlar ve pasif dinleyiciler nedeniyle ticariligin temel
niteliklerinden bir seyleri benimsemeye basliyor. Caz miiziginin biiyiik béliimii kismen iyi, kismen
kotlidiir. Hot sedas1 veren kliseler, gercek hot bulus pasajlariyla karisiktir. Ve bu duruma yalmzca
biiyiik “swing” bandlarinda degil, plak ya da gece kuliibii icralar1 yapmak icin kurulmus yeni kiiciik
gruplarda da rastlanmyor.

Bu, bastan asag kotii olan bir durum degildi. Hot caz, gelisigiizel “ticari” olarak nitelenenlerin
biiyiik béliimii ile giiya birlesiyor olsaydi, ticari miizigin diizeyi 6lciilemeyecek kadar yiikselirdi. Cogu
zenci olan caz sarkicilari, bastirillamayan cabalar1 sayesinde popiiler sarki séyleminden yaratici bir
miizik yarattilar; biiylilk Amerikan seyirci kitlesi, calgisal dokusu bakimindan daha ilging ve 6zgiil,
melodi profili bakimindan daha temiz olan bir miizigi, dinleyenlere miizigi nasil dinleyeceklerini
ogretmeye baslayan uyar1 ve siirprizler dolu bir miizigi dinliyordu. Ve bu miizigi ¢alan gruplardan
bazilari, hem Lunceford ile Berigan’in biiyiikk band’lari, hem de Teddy Wilson, Benny Goodman,
Billie Holiday, Art Tatum, John Kirby, “Red” Norvo, Lionel Hampton’unki gibi kiiciik topluluklar,
yeni hot cazin deney laboratuvarlariydi. Bu denemenin sonuglari, bugiin bicimlenmekte olan cazda
gortilebilir.

Armstrong’un solo stil ve popiiler ezgi ile giirese durdugu siralarda, Leon “Bix” Beiderbecke de
ayni sorunun hakkindan gelme ugrasi icindeydi. Bix, trompet ya da kornet stilini havadan edinmedi.
Oliver’1, Armstrong’u, Joe Smith’i, Bessie Smith’i, Original Dixieland Five’in Nick La Rocca’sim
ve New Orleans Rhythm Kings’in Paul Mares’im hem plak kayitlarindan hem de canh
performanslarindan inceledi. Ama popiiler sarkilardaki solo korolari, onun en kendine has ve kisisel
yaratilaridir. Tipki Armstrong’unki gibi, onun vardigl ¢6ziim de, yaratici caza dogru sonraki adimin,
icinde bulunulan kosullar nedeniyle bireyin daha biiyiik capta ortaya cikisi seklinde olmasi gerektigini
gosterir.

Bunu sdylemek Bix’in bireyci oldugunu sdylemek anlamina gelmez. Caz tarihinde kolektif ve toplu
calismaya onun kadar inanmis kimse yoktur. Aslinda onun yaptig1 kiiciik band Dixieland ya da yari-



Dixieland plaklarim dinleyince, Bix’in kendini bu denli arka planda tutusuna esef edebiliriz.
Plaklarda onun kendi caldigindan daha fazla Bix miizigi vardir; bir Miff Mole, Bill Rank, Don
Murray, Frankie Trumbauer, Lennie Hayton ve onunla birlikte calan baskalarimn melodi
figlirasyonlarinda ve break’lerinde kulagimiza geleduran, onun miizigidir. Bix, en miikemmel, en
heyecan verici Dixieland stilinden birini, melodik 6ngalislar (leads) seslendiriyordu. Popiiler sark
icralarinda bile, Bix ¢ogu zaman bir plag1 Sorry, Singing Blues, Thou Swell, Royal Garden Blues,
Louisiana, Old Man River’da oldugu gibi, tiim topluluga neseli bir ferahlik verecek bir atilimla
bitirir. Ancak, Paul Whiteman’inki gibi biiyiik topluluklarda tiim icrayr etkilemek olanaksiz bir
duruma gelir ve Bix yalnizca kendi solo chorus’unu ya da yarim chorus’unu kotarir.

Bix’in miiziginin kendine 6zgii sedasi, onun “gercek” caz calip calmadigi tarismalarini dogurmustur.
Yasayan bir sanati mekanik bir formiil derekesine indirmeye kalkistiklar: icin bu tiir tartismalar her
zaman sonugsuzdur. “Gercek” cazi hangi formiille tammlayabiliriz? Caz “su katilmamus” blues’lardan
olusuyorsa, o zaman Bunk Johnson ve Kid Rena’mn plaklarinda seslendirdikleri ¢cogu zaman “gercek
caz” olmasa gerektir. Caz, Bunk Johnson, Kid Rena ve Joe Oliver’in icra ettiklerine siki sikiya
uyuyorsa, o halde sonraki Armstrong, Lester Young, Ellington caz icra etmiyorlar. Oysa onlarinki
cazdan dogan bir miiziktir ve isitilmis ya da yazilmis baska hicbir miizige tipatip benzemez. Caz,
ancak ve ancak, icra edildigi kosullar degistikce ve yeni gereksinimlere yamt veren, eski seylere yeni
bir seyler katan diisiinen bireyler ortaya ¢iktikca degisen, egilip biikiilebilen, gelisen bir sanat olarak
tammlanabilir. “Yeni bir sey” basitce yeni ya da eski olusuyla degil, miizige, miizigin beseri
icerigine, teknigine ve anlatim erimine gercek bir katki olup olmamasiyla yargilanmalidir. Boyle bir
katki olusturdugu zaman “gercek caz”dir, ciinkii farklidir, ¢linkii deneyim ve degisme cazin 6ziinde var
olan seylerdir.

Beiderbecke’in yaratici bir bireysel zeka olarak iginde yetistigi Original Dixieland Five miizigi ile
ilgisi, Armstrong’un New Orleans miizigi ile ilgisi ve Teschemacher’in Dixieland’in Chicago tiirii ile
olan ilgisiyle asagl yukar1 aymidir ve Beiderbecke cazin en Onemli tarihsel adimlarindan birini,
yaratic1 bir beyaz adam cazimn ortaya c¢ikisim temsil eder. Boyle sdylemek, cazin bu yolla iyilestigi
ya da her bakimdan zenci halkin elinden alindigi anlamina gelmez. Bunu sdylemek, caz miiziginin
gliciine ve ulusal kokenleri ne olursa olsun biitiin Amerikalilarin zenci yurttaglarina olan biiyiik
borglarina tamklik etmektir. Miizik hem evrensel, hem de ulusal bir dildir. Pek cok ulusal farklari
lizerinde tasir, buna karsilik birbirinden Ogrenerek gelisip biyiir. Bu nedenle cazin en biiyiik
basarilarindan biri de, zenci miizikcilerinin yan sira bunca insana, miizik yaraticisi olarak gelisme
sansim vermis olmasidir. Chicago giinlerinden bu yana zenci miizikciler diinyanin bestelenmis miizik
birikimini benimseyerek 6grenirlerken beyaz miizikcilerden cok sey 6grenmislerdir. Dogal olarak ana
etki hala obiir yondedir. Cazin ilerlemesine 6nderlik edenler esas olarak zenci miizikgiler olmustur ve
beyaz miizikciler de oOgrettiklerinden kat kat fazlasim 6grenmislerdir. Boyle olmakla birlikte, bu
alisveris, Amerika’daki ulusal miizik sorununa saglikli bir yaklagimdir; yasamumizin bagka yanlarinda
da yapilmasi gereken yaklasimdir.

Bix de, bircok Chicago calgicisi gibi, bir caz miizisyeni olarak blues’u canli, biikiilgen bir dil olarak
tammamasl yiiziinden kosteklendi. Blues konusunda bildiklerini, genellikle plaklardan ve bazi canl
icralardan 6grenmisti. Bu nedenle, Bix’in miizigindeki sicramali ritim kalib1 ve zayif vurus (off-beat)
alevlenmeleri tiiriinden daha sonraki Chicago icralarindakiler gibi pek cok efekt, kullamilma nedenleri
miizigin kendisinde goriilmediginden, 6zenticilikten 6teye gitmez. Buna karsin Bix’in yeri, caz ve
blues siirekliligi icindedir. Hizli tempoya karsi gecikmeli atilimlari, zayif vurus aksanlari, yavas



tiimceleri ve uzatilmis notalariyla sololarimn ritim kaliplari, rag miiziginin ritim kaliplaridir. Kimi
zaman bir 6nceki akordan tek bir “stirpriz” notasina kadar yogunlasan break’leri giizel ve “mavi”dir.
Mavi notayr kullanir ama perde-dis1 duygusuna nefis ton gélgelemeleriyle neredeyse hissedilmeyecek
bir bicimde ulasir. Sololar1 blues stilinden tiirer; kulagin bir ticliiyii bekledigi sirada, ¢ogu zaman bir
dortlii araligina vurur; yabancihigi ve dogrulugu ile kulaga haz verir, uzak bir notaya gecisi
sezdirircesine siirpriz notayl vurgular.

Bix’in dili, Giiney’in zenci halkimn bunlar1 sarki olarak séyledigi deep blues dili degildir. O, caz
miizigine kendine ait, kismen taze bir dil getirmistir. Onun (tam da iyi olmayan plagi) Davenport
Blues, melodik bulusunun, santimantallik simrina varan duyarli bir lirizmin érnegidir. insan bunda
gercek blues’larin 6fkesini, acisini, kederini ve bagimsizlik ilanlarimn eksikligini duyar; ama Bix’in
duygusu gene de gercektir, Kansas City ve Ellington blues’larindan bazilari araciligiyla cazda da
isitilebilen Orta-Bati’mn folk sarkisina ¢ok benzer.

Bix pek cok plak doldurmasina karsilik bu plaklarda iyi temsil edilmemistir. Bunlardaki parca
parca boliimleri bir araya getirerek ve bu miizigi cogul haliyle tasavvur ederek bir fikre variriz. Ama
bunlarda iyi miizik gene de coktur. Icrada birinci simf bir klarnet dizesi olarak tailgate trombonun yer
almamasina ragmen, Clarinet Marmalade ve At the Jazz Band Ball gibi Dixieland icralari, eldekilerin
en gilizelleri arasindadir. Popiiler ezgiler iizerindeki sololari, yeni tarzda oldugu gibi, neredeyse
timilyle “chorus” tlizerinde icra edilmistir. New Orleans miizigine bunca ilgin¢ yapisal olanaklar
kazandirmus olan canli s6z-chorus iliskisi, baslangicta rag’lerin esinledigi tin-pan-alley sarkilarinda
da oldugu gibi, ortadan kalkmustir. Ama bu sololar, eski melodiyi fragmanlara ayirarak kiiciik kiiciik
parcalarindan son derece daha 6zel bir miizik meydana getiren 0zgiin, yaratic1 miizik parcalaridir.
Ornegin Way Down Yonder in New Orleans, I'm Coming Virginia, Singing the Blues, Crying all Day
gibi parcalar ilizerinde islenen bu sololar garip dokunuslarla dolup tasar ve giiclii, sevecen tinilari
yumusak timlarla kaynastirir. Bunlar 6zlii ve derlenip toparlanmis miizik tasarimlaridir.

Bix’in piyano yazis1 gelismesinde bir ileri asamadir; bu asama caz icin énemli bir duruma gelen bir
bagska yolun ana hatlarimi cizer. Popiiler ezgileri ele almak, bu ezgilerin igerdigi diyatonik major-
minor akorlar ve tonalite iligkilerini ele almak demekti. Bunlar bir yana birakilamazdi ve bu nedenle
miizisyen yaptig1 miizige tazelik saglamak amaciyla akorlarin kendileri iizerinde oynamaya basladi;
bunlar yedili ve dokuzlu akorlara genisletti, bunlara kromatik notalar katti, geleneksel “tatl1”
akorlarin timlarim tizlestirdi ya da peslestirdi; sonunda miizisyen bu akorlarin armonik
soylemlerinden 6zgiin bir miizik yaratms, popiiler ezgilerin asillar1 sahneden ¢ekilmistir. Blues’lar
yeniden devreye girer, ama bunlar bilyiik capta degismistir. In a Mist’in ve 6biir bazi Bix piyano
fragmanlarimn temel 6zelligini iste bu olusturur. Bu 6zellik, Theolonius Monk, Errol Garner’in
piyano icralari, aslinda, bebop’un biiyiik b6liimii konusunda fikir verir.

Bu miizik konusunda siklikla ortaya atilan iddia bunun Debussy ve 6teki “Avrupalilardan alinma”
bir miizik oldugudur. Buna benzer suclama Ellington’a da yo6neltilmistir. Bu da, dar ve mantiksiz
diisiincenin bir baska 6rnegidir En kolay elestiri tiirii, birtakim benzerlikler bulup, bunlar1 “birer etki”
bicimine doniistiirmektir. Aslinda New Orleans miiziginde bile bol bol “Avrupaizm” vardir. Miizikte
saflik diye bir sey olanaksizdir. Kimi hot caz, Debussy’ye benzer gibi goriiniiyorsa, bunun nedeni,
cazcilarin Debussy’nin ugrasmakta oldugu sorunlarin aynisiyla ugrasmakta olmalari ve benzer
sonuclara varmalariydi. Kati diyatonik miizikten kopan Debussy, miizik 6rgiisiine egzotik halk ve folk
sarkilarimn skalalarini, gelismis yeni armoni uygulamalarim ve calgisal timmn yepyeni bir
kullammim sokmaya calismaktaydi. Kendi dili ve gelismesi bakimindan caz, Debussy gibi bir dahinin



bulusuna kosutluk gostermeye basliyorsa bu, caz icin biiyiik bir iltifat ve cazin miiziksel canliligina
taniklik etmektir. Cazin gercek, ya da yakistirma benzerligiyle tiim miizigi, yalmzca caza 6zgii olan bir
dil tizerine kuruludur.

Bix, iyi bir besteci olmak icin gereken dehaya sahip miizisyenlerin bir bagka 6rnegiydi. Bix, kimi
tstiinkorii diisiincelerde ileri stirtildiigii gibi miiziksel ihtiya¢ duyuldugu icin degil, cazin eglence
diinyasimn meslek hastaligindan, diizensiz yasamdan, sagliksiz saatlerden, bastirilamayacak bir
duruma gelmis uyaric1 alma ihtiyacindan, bir caz icracisinin yasamindaki daha baska yoksunluklarin
yerini gecici olarak doldurmak icin kullandigi wuyaricilardan 6ldi. Uyaricilar gercekten
etkilediklerinde miizige her zaman zarar verirler. Bix’in miizigi, kirikk dokiik de olsa, Armstrong’un
daha derli toplu bir bicimde yaptigi gibi cazin Chicago giinlerinden simdiye kadar ortaya atigl pek
cok sorunun ana hatlarim cizer.

Louis ve ardindan Bix’in yaratug miizik bize “Chicago stil” miizikgilerinin bagar1 ve sinirliliklarim
gozden gecirebilecegimiz bir bakis acgisi1 verir. “Austin High School Boys”un olusturdugu cekirdek
cevresinde toplanan bir gen¢ calgicilar grubu, Chicago’da New Orleans band’larinin ¢aldiklar: biiyiik
caz1 inceleyerek, elbirligiyle bu modellere uygun kendilerine 6zgii bir caz olusturdular. Bu, bir ara
diistiniildiigii gibi New Orleans’la herhangi bir bicimde kiyaslanabilecek bir caz degildi, clinkii
kendisine ait bir miizik tiretmedi. Ama gene de 6nemli bir adimdi. Bu caz, sanatlarimn adeta bilimsel
analizini yapmus olaganiistii ve duyarli caz ustalarim; trompette Jimmy McPortland, Bobby Hackett,
Max Kaminsky, “Wild” Bill Davison ve Billy Butterfield’i, klarnette Rod Cless, “Mezz” Mezzrow ve
Benny Goodman’i; piyanoda Joe Sullivan ve Jess Stacy’yi; davulda Dave Tough ve George
Wettling’i; stipapli trombon’da Brad Gowans’1; gitarda Eddie Condon ve Carmen Mastren’i, tenor
saksta Bud Freeman’1, kontrbasta Jim Lannigan, Artie Shapiro ve Artie Bernstein’i yetistirdi. “Tam
tamina tempolu”, armonisi tatli bir caza dogru yonelmekle birlikte, blues dizeleri ve timlari
bakimindan gercgek bir duyarliliga dayanan “kirissi”, piiriizlii ve derinden algilanan kisa ve 6zlii bir
cazi1 sunan bazilari, calg ustalarim, trompette Francis “Muggsy” Spanier’i, klarnette Frank
Teschemacher ve “Pee Wee” Russell’1, trombonda Floyd O’Brien’1, piyanoda Art Hodes’ u yaratti.

“Chicago” cazim bir degil, bircok bakimdan ele almamz gerekir. Birincisi, “Chicago” cazi, caz
tarihinin zenci miizikcilerle, 6grenmeye istekli beyaz miizikgilerin bir araya gelmesini temsil eden bir
odak noktasi olusturuyordu. Bu bir araya gelisten, yeni caza dogru iki yeni kol, 0zellikle
Teschemacher ile Goodman kollar1 ortaya ¢ikti. Gene bu bir araya gelisten, cazin ileriye dogru
ilerleyisinde yiiziistii birakmug goriindiigii New Orleans ve Dixieland niteliklerinin neredeyse bilimsel
bir muhafazasi denilebilecek ve caz akademisyenligi olarak adlandirilabilecek bir gelisme olustu.

“Saf” caza bu kesisvari baglilik, caz hayranlar1 arasinda kiilt¢cii bir havamn olusmasina yol acti;
bunun caza faydasi pek az, zarar1 ise ¢ok biiyiik oldu. Ama, 6grenciler, elestirmenler ve kendi kendine
ise soyunmus kuramcilar, dolayisiyla miizikciler ayiplanmamali. Bir grup calgicimn bdéylesine
istikrarli miiziksel, piiriizsiiz ve icracimn kendini geride tutan toplu caz icrasina yiikselmeleri takdir
edilecek bir seydi. Bu, ticari caz karsisinda, hot caza yandaslar kazandirdi.

Bu calgicilar, kendilerine 6zgii bir bicimde de olsa, ilerleme kaydettiler. Tesch harig, bu calgicilar
yeni yollar kesfetmediler, yeni bir caz miizigi yaratmadilar. Iginde yer almadan ya da fazla ilgi
gostermeden biiyiik ve yeni gelismeleri gozlediler. Buna karsilik, gecmisin unutulmus niteliklerini
adim adim yeniden canlandirmaya koyuldular. Teschemacher’in 6liimiiniin ardindan 6nce, asiri tath
olmaya yonelen bir miizik ¢aldilar. Sololari, toplu dogaclamalar: bir avug basit akor icinde ortiliiydii.
Bu miizikciler “Dixieland” stilinin, Dixieland sololarimn, kestirme bir yolla, ezgiyi kale almadan, o



ezginin akorlar1 {izerinde cesitleme yaparak Gershwin’inki gibi her tiirlii popiiler ezgiye
uygulanabilecegi gibi yanlis bir fikre sahiptiler; daha da agdali bir miizikle sonuclanan bir uygulama.
Pop miizigini ele almamn, miizik degeri tasimasi bakimindan gercekten gereksindigi seyi, bir
Armstrong’un, bir Beiderbecke’in ve bir Teschemacher’in ¢igir acici olan ve hayal giiciinden
yararlanan yaklagimum goérmediler. Hatta, Dixieland ya da New Orleans miizigini; bu miiziklerin solo
ile tam band etkilesimini; benim “diiet” ve “koncerto” olarak tammladigim niteligini; antifonal ve
blues karakterini bile anlamuyorlardi. Kendi simirlar iginde kimi iyi noktalar bulunsa da, Dixieland
miizigini yanlis okumamn bir 6rnegi Jimmy McPartland’in Eccentric icrasidir. Spanier’in ustaca
icrasinin Cless ve Brunis ile karsilastirilmasi, gercek Dixieland stili konusunda bir ders olusturur.

Gene de dgrendiler. Joe Sullivan, blues’larin ve rag piyanosunun kapsaml bir incelemesine giristi
ve gercekten 6zellik tasiyan parlak, yogun bir solo chorus stili gelistirdi. Kaminsky anlatm alamnin
kapsamum artirdi ve trompet ¢alisi sonraki yillarda goze carpacak kadar yankili ve giiclii oldu. Jack
Teagarden’in blues melodisini ¢aba sarf etmeden akarcasina sergilemesi biiyiik bir yenilikti. Miff
Mole trombonunu bugiin, Red Nichols plaklarindakinden daha mavi ve daha anlatimli calar.
Spanier’in 30’lu yillarin sonlarinda, bir hastalik nobetinden sonra, klarnette Cless’in ve Brunis’in
gercek blues’larinin ve tailgate trombonunun yer aldigr bir band’la yeniden ortaya ¢ikisi, Dixieland
miiziginin gercek 6zelliginin kendini yeniden aciga vurmasiydi. New Orleans’in yerlisi olan Brunis,
Paul Mares ve Leon Rapallo ile birlikte, dogal olarak iinlii New Orleans Rhythm King’in tiyesi
olmustu.

Stildeki bu degisme, Condon’un “Summa Cum Laude” band’1inin, Decca ve Commodore i¢in yaptigl
miizigi genellikle parlak olmaktan uzak bir yigin plak, Commodore’un daha yakin zamanlarda
Davison ve Brunis’in cevresinde eski grubun Condon Russel ve Wettling’i ile yaptig1 lizerinde
durulmaya deger serisiyle karsilastirilarak izlenebilir. Buna, daha yashh grubun yeteneklerini
kotilemek icin degil, miizik anlayisinda olusan genel, etrafli iyilesmeye dikkati cekmek icin
deginilmistir. Kimi giizel agir blues’lar iceren ve icinde Art Hodes, Cless ve Kaminsky’nin yer aldig
bir bagka enfes bir dizi de, Blue Note tarafindan plaga alindi. Zenci ve beyaz miizikciler, caz icra
etmek lizere bir araya getirilmekle biiyiik bir ilerleme gerceklestirildi. Heniiz siirekli bir zenci ve
beyaz toplulugu olusmamissa da, ortak calisma jam session’larda ve plak yapan topluluklarda yer
aliyor. Bu da, daha yaratici, daha keyifli ve daha etkileyici bir miizik yaratmstir. HRS, “Pee Wee”
Russell, Max Kaminsky, Zutty Singleton, Dickie Wells ve James P. Johnson’la 6nemli bir plak
dizisinin yam sira, Sidney Bechet, Muggsy Spanier, gitarda Carmen Mastren ve basta Wellman
Braud’un yer aldig1 baska nefis diziler cikardi. Kaminsky, Bechet ve Vic Dickenson birlikte bazi
olaganiistii icralar gerceklestirdiler. Klarnette Edmond Hall, Cecil Scott ve Albert Nicolas,
davullarda Sid Catlett, bircok “Chicago” ya da simdi daha yerinde olarak “Dixieland” icralar1 olarak
tanimlanan 6nemli katkilardi. Mezzrow ve Bechet birlikte amlmaya deger bir dizi plak yaptilar.

“Chicago-Dixieland” miizigi, 6teki modern cazin ulastig1 genis dinleyici kitlesi icindeki saglam
temelden, yasanan taze heyecandan yoksundur. Bu, cogunlukla plak koleksiyonculari icin iiretilen ve
New York’ta Chicago stili kiiciik band’lariyla tinlii Nick’s gibi birka¢ gece kuliibiinde dinlenen bir
miiziktir. Ama, biitiin bu heyecan verici ilerlemelere ragmen “yeni” cazin tek yanli olma egilimi
olgusunda yasamin belirleyici bir kurali vardir. Duygusal anlatim derinligi; ¢6ziimii zor ve kisisel ruh
hallerinin derinlemesine desilmesi, keskin bir ironi ve siirpriz kazanms, ama formun genisligi ve
katilig icinde gevsemis, yitip gitmistir. Bu, miizigi yaratanlara iliskin olmayip, yeni yaratimin bunun
gibi kisisel kosullar altinda yapilmasini zorlayan topluma iliskin bir yorumdur; toplum, uyguladig



baskilarla cazi, ¢ok sayida, yari-6zel uzmanlasmalara zorladi. Soruna dogru acidan bakilmadig
zaman zarar kendini gosterir ve her yol cazin ya da miizik sanatimn “timii”ymiis gibi 6ne stirtiliir.
Chicago-Dixieland cazi, yeni olan hi¢bir sey sunmaz ama, ge¢cmis miizigin hatirlanmaya ve el tistiinde
tutulmaya layik niteliklerini korur. Miizik yasammzin, caza, New Orleans’ta var olandan ¢ok daha
genis capta, halkin yasamina yeniden girme ve modern cazin olanakh kildig1 tiim duygusal anlatim
zenginlikleriyle daha kapsamli, daha saglam formlar1 benimseme olanaklarim yeniden saglayacagi bir
gelecege giden yolu isaret eder.

Teschemacher, Chicago grubunun yarattig1 en bilyiikk miizik diisiiniiriiydii. Bix gibi o da kendini 6ne
cikarmayan, kolektif, kiicikk band caz1 caliyordu; ama onun biiyiik katkisi, 6zel kisiligiyle, birlikte
calisig biitiin gruplara damgasim basmasiydi. Cok seyrek olarak slow blues caldi. Ama, Bix
orneginde oldugu gibi, New Orleans miizigi ve blues’lar olmasa, Teschemacher’1n stili de olamazd:.
Klarnetinin tims1 kamussiydi, vibrato’dan ya da herhangi bir tathilik sezdirisinden bilincli olarak
sakimyordu. “Mavi” notayi, olanca giiciiyle perde disi notalara yiiklenerek bir solo ve topluluk stiline
gelistirdi. Bu notalar kuvvetli ve zayif zamanlar1 umutlandirip diis kirikligina ugratan New Orleans
tarzinda ya da biktiran bir tek nota tarzinda islenmez, gerektigi gibi calimr. Toplu calista trompet
kilavuzlugunda siisleyici bir figiirler dizisi 6rmez; onun yerine her akora bir mavi duygusu verecek
sekilde temposu i¢inde bir mavi nota vurur ya da melodinin yonlendirdigi tonaliteden baska bir
tonalitede oldugu duygusunu veren bir dizi kisa, stakkato tiimceler orer. Solo melodi dizesi,
dinleyicinin kulagim buna hazirlamadan, yabanci tonalitelerde dolasir. Kulagi umutlandirip armoni
bakimindan yitis duygusuyla hayal kirikligina ugratir, ama her keresinde, doyurucu bir bigimde
“evine” doner. Bu sololar, parlakliklar ve alayci 6zellikleri bakimindan Bix’in sololarindan tiimiiyle
farkl1 olmalarina karsilik, Bix’in ileriye giidiicii perkiisif 6nderligi ve yamtlayan tiimceleri sundugu
nefis bir dorugu olusturan miiziginin saglam, yaratici, inceden inceye kurulmus ana bdoliimlerine
benzer.

Teschemacher’in icralarinda bastan sona rahatlamak bilmeyen bir nitelik ve doyuma ulastirmayan
bir form vardir. Bu Teschemacher’in herhangi bir miiziksel basarisizligindan kaynaklanmayip, daha
cok, oteki cazcilarin onun cizgisinde diisiinemeyislerinden ileri gelen bir durumdur. Onun, tipk
Beiderbecke ve Armstrong gibi yapmaya ugrastigi sey, popiiler ezgiden bir miizik, yaratici bir miizik
yaratmakti ve sololar1 bu yonde atilmig, armonik bir stratosfere yiikselisiyle pop ezgisinin asir1
tathligim gideren ¢ok basarili adimlardi.

Baz1 yorumcular Tesch’i, yalmzca kotii bir klarnet icracisi oldugunu ve toplulukla uyum icinde
calmadigint ileri sirerek “aciklar”lar. Bu, Cezanne’in resimlerini miyop oldugu icin o tarzda
yaptigini iddia etmek kadar budalacadir. Baz1 modern miizik bestecilerinin melodi dizesine etkileyici,
yabanci ve giivensiz bir nitelik vermek icin ceyrek tonlar kullanmalar1 gibi, Tesch de perde disi
notalar kullamyordu. There’ll Be Some Changes Made, Shim-me-sha-wobble, Nobody’s Sweetheart,
I Found a New Baby, Oh Baby (bu sonuncuda alto saks kullamlir ve davulun kétii icrasimn sikintisi
hissedilir), Wailing Blues gibi sololari1; China Boy’daki gibi beklenmedik girisleri ve parlak toplu
calislar; bunlarin hepsi dikkatli bir miizik zekasimn tiriiniidiir.

Tesch’in begenilmesini cogunlukla ketleyen, onun digerleri iistiindeki nafile etkisidir. Oysa bunun
tek sebebi Tesch’in Oliimiinden sonra, “Chicago stili”’nin, onun calismasimn cevresinde, ama
calismasim hi¢ anlamadan insa edilmis olmasindandir. Nobody Sweetheart, Changes, China Boy sirf
Tesch bunlar1 kullandigl icin “Chicago” klasikleri olarak icra edildi. Onun yaratici diisiincesi
olmadan Tesch’i model alan klarnet stilini, iyi bir Dixieland miizigi de, iyi bir popiiler ezgi miizigi de



tiretmedi. Tesch’in hicbir zaman blues kullandig goriilmedigi icin, bunlar da kullanilmadi. Tesch
stilinin ayrilmaz bir parcasi haline geldigi icin sololar 6ncelikle “tempolu” bir duruma geldi. Hodes
ve Teagarden gibi kisilerin devreye girisiyle, blues’un ve gercek Dixieland’in yeniden kesfi, kiiciik
Chicago stili topluluklan igin biiyiik bir diizelme olusturdu. Cless ve Russell’in klarnet caliglarinda
Dixielend cizgisine asamali bir doniisii gorebiliriz. Aslinda bu doniis, bir klarnet stiline degil,
Teschemacher’in ¢alisimn gosterdigi bir tenor saks stiline dogruydu. Hicbir zaman 6zgiin bir miizik
yaratmamus olsa da, biitin Chicago “boy”larin icinde Tesch’in gelenegine en yakin kalan Bud
Freeman’di. Wailing Blues ve Barrelhouse Stomp, Tesch’in, hem Bud ve hem de Wingy Mannone’un
sert sesli nefis trompeti tlizerindeki etkisini goz Oniine serer. Tesch’in, 6rnegin Shim-me-sha-
wobble’daki ve Coleman Hawkins’in Hello, Lola’daki c¢alis tarzlariyla, Fletcher Henderson
band’indaki bircok solonun ¢alims tarzi arasinda ¢ok yakin bir kosutluk vardir. Tesch’le ve Bid
yasasalar ve ilerlemeye devam ediyor olsalardi, mutlaka bebop’a ¢ok yakin bir miizik caliyor
olacaklardi diye diistiniiyorum. Kuskusuz bu yalnizca bir diigiince. Bununla birlikte, miktar1 ve bigim
yapis1 bakimindan az olmasina karsin Tesch’in miiziginin, cazin kalici miizige katkilarindan biri
oldugu olgusu gecerliligini koruyor.

Fletcher Henderson miiziksel uzlasiya, Chicago gruplarinkinin benzeri ama, tam tersi olan bir
yonden ulasti. Chicago gruplarimn kiiciik band’a sadik kaldiklar1 yerde, Henderson bir biiyiikk band
stili yaratt. Chicago gruplarimn Dixieland ve New Orleans cazinin gercek miiziksel icerigini
ufaltmaya yoneldikleri yerde, Henderson bir rag, blues ve stomp repertuvari olusturdu. Ne var ki,
miizigi Chicago Boy’larimnki gibi, genel formu bakimindan zayif kaldi. Baslica ilgisi sololar
lizerinde yogunlasmaydi. Henderson, biiyiik band diizenlemelerinde, ister melodi, ister armoni ya da
calgt timist olsun, miizik dokusunun herhangi bir 6gesindeki degisikligin, hepsinde degisikligi
gerektirdigi temel yasasi ile yiiz yiize geldi. Bir piyano yapiti ya da sarki orkestralamyorsa, bu
orkestrasyonu yapan kisi, tiim yapiti neredeyse yeni bir kompozisyon haline getirecek yeni miizik
sedasi olarak insa edecek kadar gozii pek olmadikca, o yapit daha iyi olacak yerde, daha kotii seda
verir. Bir folk sarkisi armonize edilirse, miizik¢i sarkiy1 yeni ve taze bir sey olarak yeniden
yaratmadikc¢a, sarki melodik 6zelliginden bir seyler yitirir. Tek piyano icin yazilms bir parca iki,
dort ya da alti piyano tarafindan calimrsa, ortaya cikan miizik daha etkili olacak yerde c¢ok daha
etkisiz bir duruma gelir.

Ayni sekilde, Henderson’un bir trompet yerine iki ya da ii¢ trompetle sesdes (linison) olarak ya da
uyum halindeki kamigh dért {ifleme calg tarafindan c¢alinan miiziginde bir blues dizesini isittigimiz
zaman, 0zgiinlik yitip gider ve miizik bakimindan 6énemli hi¢bir sey kazamlmaz. Biiyiikk New Orleans
icrasim bu denli eksiksiz ve heyecan verici bir miizik durumuna getiren o milkemmel seda ekonomisi,
her ayrintida yok olmustur. Blues karakterinin ¢ogu yitmistir. Iki dizeli antifonal miizik, cogunlukla
asirl denetim altina alinan ve eglik armonileriyle tatlandirilan tek bir melodi dizesine kiigiiliir.
Sololar, tek baslarina her biri cok giizel olsa da, birbirinden yeteri kadar farklilasmaz ve birbirlerinin
etkisini yok etmeye yonelirler. Bir dizi solonun biriken monotonlugu, degismeyen ritim kalibi ile
yogunlasir. Son doruk noktasim ¢alan topluluk ve rahata ulasmanin yerini, aym temay tinison olarak
seslendiren band ya da canli bir bicimde yinelenen riff alir.

Yiiksek kalite yerini korur. Henderson big band’i hi¢ kimseyi etkilemek icin se¢cmemistir, ayn
sekilde, caz miizigini herhangi bir bicimde ticarilestirmemistir de. Ticarilik, miizik¢inin sundugu
yapita adil bir karsilik aramasi sanki bir yozlasmaymis gibi, tistiinkorii bir bicimde ortaya atilan bir
terimdir. Henderson, zamamin miizik gereksinimlerine uygun diistiigii icin boyle biiyiik bir band kurdu.



Band’inda bircok iyi miizikciye calmaya devam etme, calgilarimn olanaklarim ve miizik sanatini
arastirma, miizikci olarak yasamlarim kazanma sansimi verdi. Onun degiseduran listesi, Tommy
Ladnier, Joe Smith, Rex Stewart, Bobby Stark, Coleman Hawkins, Buster Bailey, Charley Green,
Jimmy Harrison, J. C. Higginbotham, Claude Jones, Dickie Wells, Keg Johnson, Roy Eldridge, Henry
Allen, Leon “Chu” Berry, John Kirby gibi gercek enstriimantalistleri iceriyordu. Bunlarin ¢ogu,
Basie, Lunceford ve Louis Russell’in yetistirdigi 6teki “mezunlar” gibi giizel kiiciik band cazi
calarlar. Ve Henderson bunun yani sira, bir kolektif miizik aleti olarak biiyiik band’in heyecan verici
yeni olanaklarini da kesfetmeye baglad.

Henderson’un caz iizerindeki etkisi giiclii ve tamdi. Bu miizigi daha 6nce hi¢ dinlememis bir
dinleyici kitlesinin dikkatini, miikemmel bicimleriyle olmasa da, blues, rag ve stomp’lara cekti.
Benny Goodman, Bunny Berigan, Tommy Dorsey, Harry James, Charlie Barnett ve Woody
Herman’inkiler gibi aym zamanda bir blues ve stomp miizigi calan bilyik swing bandlarinin
olusumunu etkiledi. Bu band’larin hicbirinin miizigi yeni bir katki olusturmaz ve gercek bir
devamlilik tasimaz. Ama swing bandlarim elestirirken, (bunlar olmasa) bunlar1 dinleyenlerin, aksi
halde Witeman, Grofé, Kostelanez ve Kyser’1 dinliyor olacaklari ¢ogu zaman unutulur. Daha iyi
swing bandlari, yeni bir dinleyici kitlesine, gercekten orkestral, sedasi ilgi ¢ekici ve heyecan verici
olan, canli folk malzemesine dayali bir miizikle tamstirdi. King Porter Stomp, Sugarfoot Stomp, One
O’Clock Jump, In the Mood, Tuxedo Junction bu miizigin kaynaklandig1 ¢cok daha iyi miizigi bilenler
icin etkileyici olmasa da, kendini bu miizikmis gibi gosterenlerden, dans band’larimn genel
icralarinda sunulan taklit senfoni bulamacindan ¢ok daha iyi bir miizikti. Goodman’in basarisi, yeni
bir dinleyici kitlesini caz1 kesfetmeye yonlendirdi. Ve Goodman, bir Henderson miizigi caldi; bir
Basie, Ellington, hatta bir Berigan Orneginde oldugu gibi baska band’lar da, tipki onun gibi bir
Armstrong ve Bix miizigi calmaya bagladilar.

Henderson’un plaklarinda, bunun yam sira, kiiciik kiiciik parcaciklardan olusan, icralarinda bir iki
tirkiitiici solo bulunan bir miizik olmakla birlikte, cok giizel ve 6zgiin bir miizik vardir. Onun erken
donem biiyiik topluluklarinin etkileri, eski akustik plaklar 12 ya da 15 kisilik band’in giiciinii
dinleyiciye iletmeye heniiz yeterli olmadigindan plaklarda kayboluyordu. Bir Henderson band’inin
canh icrasi, plaklarin diistindiirebileceginden cok daha heyecan verici bir deneyimdi. Ama gene de
plaklarda Ladnier, Smith, Harrison, Green, Stewart’tan ve her zaman da Hawkins’in parlak ritmik
kaliplarim, uzatmali tiimcelerle stakkato tiimceler karsithigim tasiyan giirlek tenor saksofonundan
kulaga gelen olaganiistii pasajlar bulunur.

Popiiler ezgi gibi, biiyiik band da zenci miizik¢iye kullamilmak tizere renkleri ve dinamik kontrastlari
olan yepyeni bir kolektif enstriiman sagladi. New Orleans’inkinden farkli, yasayan ve diigiinen bir
toplulugun gereksinimlerine uygun, yeni bir duygusal anlatim diizeyini saglama olanagim verdi.

Biiyiik band da, popiiler ezgi gibi, miizikcinin 6niine bir siirii yeni sorun getirdi; bunlar akor, melodi,
enstriiman tinisi, bunun armoni ile iligkisi, miizik bicimi, bireysel katkimn toplulukla daha yiiksek bir
diizeyde kaynasmasiydi. Bu sorunlarin yavas yavas ve ugrasa didine ¢6ziilmesi gerekti. Bu nedenle
Henderson’un miizigine, bir gecis miizigi de denilebilir. Bu sorunlarin ¢o6ziilmeye basladigim,
Ellington’in calismalarinda goriiyoruz.



Plak Ornekleri - 5. Boliim

LOUIS ARMSTRONG - SOLO STiL

Knocking a Jug, Save it Pretty Mama, Squeeze Me (Columbia Album C-28’de); West End Blues, Tight Like This, Muggles (Columbia
Album C-73’te); Stardust, Wrap Your Troubles in Dreams (Columbia Reissue); I Can’t Give You Anything But Love (Columbia 38052);
That’s My Home (Victor 40-0102)

BIX BEIDERBECKE



Louisiana, Thou Swell, Goose Pimples, Old Man River (Columbia Album C-29’da); Way Down Yonder in New Orleans, Clarinet
Marmalade, Singing the Blues (Columbia Album C-144’te); I’'m Coming Virginia (Columbia 36280)

FRANK TESCHEMACHER

China Boy, Nobody’s Sweetheart, Shim-me-sha-wobble, Oh Baby (Columnia Album C-43’te); There’ll Be Some Changes Made, I
Found a New Baby, Wailing Blues, Barrelhouse Stomp (Bruswick Album B-1017’de)

THOMAS “FATS” WALLER

Everybody Loves My Baby, Squeeze Me (Victor 20-2217); You’re Not the Only Oyster in the Stew (Victor 20-2218); The Meanest
Thing (Victor 10-2219); Honeysuckle Rose, Blues (A Jam Session at Victor) (Victor 25559)

FLETCHER HENDERSON

Money Blues, Stampede, Hop Off, Coming and Going, New King Perter Stomp, Snag It (Columbia Album C-30’da)

Plak kaydi yapan kiiciikk zenci-beyaz gruplariyla Chicago-Dixieland miiziginin 6nemli ornekleri
onceki boliimlerde baska baslhiklar altindaki listelerde yer aldigi icin burada listelenmemistir. “Pee
Wee” Russell’s Rhythmaker’s’in, Bechet-Spanier Big Four’un ve Rex Stewart Big Seven ve Jack
Teagarden Big Eight’in HRS plaklari; “Wild” Bill Davidson, George Brunis, Eddie Condon, “Pee
Wee” Russell, Max Kaminsky, Edmund Hall, Albert Nicholas, George Wettling ve daha bagkalar1 da
icinde olmak iizere Commodor dizileri; Art Hodes, Rod Cless, Sidney Bechet, Vic Dickenson, James
P. Johnson, Max Kaminsky ve daha baskalar1 da icinde olmak iizere, Blue Note tarafindan bir araya
getirilen cesitli topluluklari igerir.

Fine Teagarden, Brunswick Red Nichols albiimiinde (Vol. 1 B 1001) ve yan icralar daha soniik olsa
da, Columbia’mn Comes Jazz’inda (C-40) dinlenebilir. Teagarden’in Aunt Hagar’s Blues, Yellow
Dog Blues, Basin Street Blues (bunun Louisiana Rhythm Kings’le birlikte nefis plag1 yeniden
piyasaya cikacaktir), St. John Infirmary gibi nostaljik yari-tatli bleus sarkilar1 icin 6zel bir yetenegi
vardir. Onun kendi orijinal blues stili (Making Frieds, Columbia 36010) benzer 6zelliktedir.

Onde gelen Bix sololarimn cogu piyasada bulunabilen plaklardir; ama baska bakimlardan degersiz
olan bircok plaga dagilmus nefis kiiciik chorus’lar ve yar1 chorus’lar {izerinde yogunlasmamn bir
yontemi bulunsa gerek. Tesch, elde bulunan hemen tiim plaklarda temsil edilmektedir.



6. Boliim: Deney Laboratuvar: ve Yeni Caz



Miizigi ciddi olarak inceleyen her arastirmacimn zihnine cazi, “popiiler” nitelendirmelere ihtiyaci
olmadan, 6nemli bir miizik olarak hakkiyla yerlestiren Edward Kennedy “Duke” Ellington oldu.
Yapitlarimn herkesce bilinir olmasimn ardindan, cazin goz ardi edilmesi olanaksiz duruma geldi.
Calgt sedasim ele alisinda, melodisinin giicliiliigiinde, armonisinin dogrulugunda ve melodi
dizelerinin birbirine oriiliisiinde, kendi kiiciik alam icinde iyi miizikle konusundaki her tamma denk
diisiiyordu ve konservatuvarlarin yaptiklar1 pek c¢ok tiriin, onunla kiyaslaninca mekanik ve kansiz
gortiniiyordu. Caz miizikti ve aym zamanda dans ve sarki miizigi de olmasi, sdylemi ve bi¢imi, halka
aitligi bakimindan, iyi miizigin gercekte nasil ortaya ciktigr konusunda yeni ve kamgcilayici
diisiincelerin kapisini aciyordu.

Bu, Ellington’in miiziginin, ondan énceki cazin tiimiinden daha iyi ya da kendi déneminin en iyi caz
oldugu anlamina gelmiyor. Hatta, Ellington’1in, onu metheden kisiler tarafindan tam olarak anlasildig
anlamina da gelmiyor. Ellington’in miizigi, New Orleans miiziginden “daha iyi” degildi. Ellington’1in
miizigi, kendi zamam icin, New Orleans’in kendi zamam icin oldugu kadar iyiydi. Ellington, konser
egitimli kulaklarin alisik oldugu miizik malzemesini kullanmug, caz miizigini onlar igin daha
dinlenebilir bir hale getirmisti. Bununla birlikte, Ellington’in gercek kalitesini bunlar aciklamaz.
Hatta Ellington, azinlik bir halkin ticari eglence diinyasinda yiikselen kisilerinin el altindan yapmaya
zorlandiklar1 kendini 6énemsiz biri olarak gosterme hatasina diiserek, caza, siirekli olmasa da, biraz
zarar bile verdi. Bu olguyu Ellington’in baz icralarinda gérmiis bulunuyoruz. Séyle ki, Ellington’in
ilk yapitlarindan bazilarina koydugu “jungle” (“balta girmemis orman”) basligi, hem kendisinin hem
de cazin yanlis nitelenmesine canak tuttu. Bu sekilde tammlanan Echoes of the Jungle gibi giizel
yapitlar, genellikle blues ile sweet karisimi, dag folk sarkisidir. Ellington, yolunu dogal olarak bu tiir
reklamlar ve tamtimlarla agmaya calisti ve dolayisiyla Echoes of the Jungle’na (“Balta Girmemis
Ormamn Yankilar1”) ¢ok benzeyen sonraki bir blues yapitina, ¢cok daha anlamli bir bashk olan
Across the Track (“Yol Boyunca”) adini verdi.

Ellington’in calismasi cazin ana cizgisi icindedir. Bir dénemin yapitlariyla, baska bir dénemin
yapitlar1 arasinda “daha iyi” ya da “daha kotii” kabilinden bir karsilastirma yapmak anlamsiz ve kafa
karistiricidir. Sanattaki miicadele, iyi kalmaktir. Diinya doniiyor, sanat da degismek zorundadir.
Yaratici sanatcimn sorunsali, gecmisin en iyi basarilarimn kendi zamanlar icin yaptiklar seyi, kendi
zamaninda, kendi dinleyicileri icin yapmaktir. Bu, amaglarina hizmet eden eski kaliplarin anlamsiz



tekrarindan sakinilmasi anlamina gelir. Bu da, yeni beseri ve miiziksel sorunlar konusunda hep uyamk
olmak ve bunlar1 ¢6zmek icin miicadele etmek demektir.

Ellington’1n bagarisi budur. Yapitlarinda eski miizigin tiim 6geleri bulunabilir, ama bunlarin her biri
tiimiiyle degismistir, clinkii degismek zorundadir. Cazin biitiin eski malzemesini bir araya getirerek
zamaninin istedigi yeni seda tarzinda yeniden insa eden Ellington’a, cazin bir tiir Haydn’1 denilebilir;
clinkii Haydn da folk sarkisindan, komik operadan, serenat ve sokak miiziginden 6geleri bir araya
getirerek, bunlar yeni yeni gelismekte olan opera i¢inde demlemisti.

Ellington’1n plaklari, zamanimn 6teki tekli (single) icralarindan gozle goriiniir bir bicimde daha iyi
degildir. Boyle olmasina karsilik 15 y1ldan daha uzun bir dénem boyunca, birinci simf cazin en tutarl
akimim tretmistir; bu, Ellington’in, kars1 karsiya oldugu kosullar geregi, New Orleans miiziginin
toplumsal 6zelliginden bir seyleri yeniden yaratma yeteneginden ileri geliyordu. Caza, simrh da olsa,
kendisini bir dereceye kadar giivenlikte hissedecegi ve deney yapmay siirdiirecegi bir tiir daimi yuva
sagladi. Hi¢ degilse kendi band’imin simrlar icinde, toplulukca ortaklasa gerceklestirilen ve
gecmiste miimkiin olandan daha yiiksek diizeyde bir miizik yapma olanag1 sagladi. Bunun yam sira,
miizige ilgisi yogun, son derece diiriist biri oldugu icin, ticari istekleri goz ard1 ederek, miizigini uygun
gordiigli her keresinde degistirme hakki tizerinde ayak diredi. Kendininki gibi sira dis1 bir band
kurmasi ve bu band’in ¢ekirdegini uzun siire muhafaza etmesi bir bagariydi. Ellington’1n, tin-pan-alley
sarkilar1 tekrarlaylp durma batagindan ya da basarili bir “stil” ¢ikmazina tikilip kalmaktan sakinmasi
bir basariydi. Bunun sonucu bir miizisyen olarak gelisip olgunlasti, c¢ok iyi ve yaratici
enstriimantalistlerine de aym gelisme sansini sagladi.

Ellington’1min, iistesinden geldigi sey, biiyiik band’in bi¢im ve igerik sorununu ¢6ziime baglamasiydi.
Henderson gibi biiyiik band’lar icin yeniden diizenlenmis katiksiz bir New Orleans blues ve stomp
miizigi calmaya ugrasmadi. Sonucta ortaya c¢ikan, eski koklerine kadar izlenebilen, buna karsilik
taptaze ve yeni sedasi olan bir miizikti. Ellington’in miiziginin eski cazdan o denli farkli bir seda
tasidigim fark eden pek cok caz yorumcusu, onun eski cazdan tam bir kopus gerceklestirdigi sonucunu
cikardilar. Gercek ise bunun tam tersidir. Ellington’in miiziginin farkl1 seda vermesi, eski miizigin
temel 6zelliklerine sadik kalmasindandir. Deneyim, basli basina, eski cazin temel 6zelligini olusturur.
Giiniimiiz Dixieland icralari, eski miizigin gercek sedasini giizelce yeniden tiretiyorsa, Ellington’1in bu
miizigin yerlesmis kaliplara kars1 koymasi, yeni fikirleri hos karsilayip benimsemesi ve beklenmedik
inis cikislarim siirdiiriiyor olmasindandir.

Ellington, {i¢ trompet, lic trombon, kamisli doért ya da bes calg ve dort kisilik ritim boliimiinden
olusan ve en ince ton farklarini, en giir ses patlamalarim vermeye yetenekli, eski yedi kisilik band
kadar kivrak, usta ve giiclii bir miizik enstriimam olan biiyiik band’1 kurdu. Bu basari, enstriimanlar
konusundaki mekanik bilginin degil, armoni bilgisinin ve miizikte armoniyle enstriimantal timnin
iliskisi sorununu c¢o6zmesinin sonucuydu. Ellington’in c¢algi anlayisimn, 6biir biiyilkk band
diizenleyicilerinde esi bulunmayan yani, calgi timsinin kendi basina armoninin bir parcasi oldugunu
ve armoninin de tini ile iliskisi bakimindan anlasilip ele alinmasi gerektigini kavramasiydi. Armoniyi
bu bicimde degerlendirme, calginin yalmzca dogrudan dogruya iirettigi tonlar1 degil, onlarla aym
zamanda dogal armonikleri de g6z 6niine alir. Basilan sesle kaynasarak calgimn kendine 6zgii sesini
tireten bu hafif isitilen armonik sesler, miizik dizisinde kendilerine ait yerleri olan gercek miizik
sesleridir. Ellington akorlarim, iki ya da ¢ enstriimanin birlikte c¢almalar1 sirasinda, bu
enstriimanlarin dogrudan calinan notalarimn yam sira, dogal armonik seslerinin de kaynastigl ve
sonucta ya giliclenmis, ya da bulanmis bir armoni olustugu anlayisi iizerine kurar. Baska deyisle,



Mood Indigo’da oldugu gibi, klarnet, trompet ve trombon tarafindan birlikte ¢alinan bir akor,
piyanoda seslendirilen aym akordan tamamen farklidir. Ellington Mood Indigo’da bilincli miizik
diisiincesine, i¢ calginin birlikte tirettikleri mikrofon sesini de eklemisti. Ellington’in timi {izerindeki
son deneyi, Minnehaha ve On a Turquoise Cloud’da, Kay Davis’in sozsiiz sarki soyleyisini
kullanmasidir.

Caz ozlestirmecileri Ellington’in zengin akor ve ses efektlerini kullanisina, romantik ya da izlenimci
miizige Oykiinme diye saldirmiglardir. Onlarin Debussy ya da Delius’un adlarim diisinmeden 6ne
siirtivermelerinde, sanki Ellington’1 bu gibi ustalarla kiyaslamak onlara hakaret olurmus gibi, giiliinesi
bir yan var. Ellington bu bestecilerden, kimi zaman tin-pan-alley diizenlemecileri ve sarki
yapimcilarimn yaptiklar1 gibi, yalmizca bazi seyleri almis olsa, bu, elestirilecek bir nokta olurdu.
Ellington’1n kalitesinin kaniti, miiziginin kendi giictinde yatar. Bu miizik kendi dilini konugur. Hatta bu
miizik, Avrupali besteciler tarafindan, onun taklit ettigi bir besteciden ¢ok daha fazla taklit edilmistir.
Gercek kosutluk, Ellington’1n ticari eglence diinyasinda bagimsiz olarak ¢alismasi ve bir band sefinin
omuzlarina amansiz bir bicimde yiiklenmis hirpalayici sinirlamalar icinde Avrupali bestecilerin
lizerinde calistiklar1 sorunlarla ugrasmasiydi. Ellington’in orkestral seda ve armonik iligkiler
alamndaki basarilari, miizik bilgisine bir katkidir.

Ellington biiyiik band icin yalmzca yeni bir ses yaratmakla kalmamus, aym zamanda bir deyis,
kismen blues’dan, kismen popiiler balad’dan cikarilmuis yeni bir deyis yaratmistir. Bu blues’lar,
genellikle alisilmig, ama armoni yoniinden daha atilgan olan, temel 12 6lctiliik blues’lardir; alisilmsg
temel blues akorlarina “disonan” araliklar katar, buna karsilik miizisyene aym yogun ve heyecan
verici miizik climlelerini dogaclama, bunlardan bir miizik yapis1 insa etme yetenegini, gecmiste
oldugu gibi geleneksel diyatonik armoniyi kale almadan aym yiikselme 6zgiirliigiinii verirler. Baska
deyisle, Ellington blues’larin temel armoni Ozelligini korumus, buna kargilik onlar1 melodi
bakimindan gelistirmistir. Popiiler balad sdylemiyle yaptigi sey, dogru oldugu kadar, tam onun
karsitiydi. Genellikle anlamsiz olan melodi dizesini atmis ve caza popiiler balad’la giren diyatonik ve
kromatik armonileri gelistirmis, cok daha dolambach ve ilgi cekici olan kendi melodisini yaratmistir.

Ellington’1n miiziginde blues’lar basindan sonuna kadar izlenebilir. Kimi zaman Bundle of Blues’da
oldugu gibi asiri-tatlhi, ama ¢ogu zaman da hoyrattir; mavi ve diyatonik-olmayan notalar1 daha
kuvvetle vurgular. Cogunlukla onun plak calismalarindan alinmus su ornekler Ellington’in blues’u
kullamsinin tipik 6rneklerini olusturur: The Mooche, Saratoga Swing, Baby When You Ain’t There,
Clarinet Lament, Echoes of Harlem, Mobil Bay, Things Ain’t What They Used To Be, A Portrait of
Bert Williams, Jack the Bear, Across the Track, Cotton Tail, Carnegie Blues (Black, Brown and
Beige’den). Bunlar, blues’un, her biri kendi duygu durumuyla, en cesitli melodi kaliplarinin tohumu
kilinabilme tarzi bakimindan birer ders olusturur.

Daha 6nce de belirttigim gibi, New Orleans miizigi, katiksiz bir miizik degildi; en iyi miizigine,
miizik dillerinin, blues’un “hot” ve “sweet”in, bir ya da baska bir deyisin etkilesimiyle ulasan
cesitliligiyle dviiniiyordu. Iste bu 6zellik, Ellington miiziginin temel 6zelligi haline geldi. Ornegin,
Chopin’in cenaze marsina soyle bir dokunarak gecen Black and Tan Fantasy, Oliver’in Chimes Blues
ve Canal Street’ine cok benzeyen bir New Orleans ezgisine dayamyordu. East St. Louis Toodle-o0,
St. James Infirmary ya da Armstrong’un Tight Like This’i gibi min6r tonaliteli bir agit {izerine
kurulmustur. Cogunlukla Rocky Mountain Blues ile acilan Big House Blues, Saturday Night Function,
Echoes of the Jungle gibi folk sarkilarindan yararlanmisti. Ellington Mood Indigo, Boy Meets Horn,
The Mooche, Caravan, Rocking in Rhythm, Koko ve Conga Brava’da oldugu gibi kromatik, Ispanyol,



oryantal taklidi ve Kiiba melodi dizelerini kullamyor, bu deyisleri hep diiz bir blues karsisinda
cahiyordu.

Ellington, blues melodi kivrimim korumakla kalmadi, aym zamanda blues’un asir1 bir tatlilik icinde
yozlasmasim engellemek bakimindan ¢ok bilyilk 6nem tagiyan antifonal, iki sesli karakterini de
muhafaza etti. Onun miiziginde tek sesli, uzatmali bir melodi dizesi ya da basit, kesintisiz bir riff
dizisi ¢ok seyrek olarak duyulur. Solo calginin, tiim band karsisinda calisinda; bir calginin, bagka bir
calgiyla diyalogunda; bir bakir ¢algilar chorus’unun, karsisindaki bir kamugh calgilar chorus’uyla
karsilikli ¢alisinda her zaman bir antifoni, cagr1 ve yamt vardir. Solo enstriiman bir dizi chorus’la én
plana ¢iktiginda bile, solo dizeler iki sedali bir 6zellik tagir. Bigard ve Hodges bu tiir blues cizgisinin
ustalaridir. Ellington’in stili ve yapiyr kurus yontemi, genellikle, temel temalar i¢inde baslayan ve
tlim icraya 6zelligini veren antifonal kontrast, diiet ya da “kongerto” stilini esas alir.

Bu yontem Ellington’a, icracilarinin yaratici yeteneklerini en eksiksiz bi¢cimde kullanma olanagim
vermis, onlara calgilarimin kisilikli ustalar1 ve bestecileri olarak yetisme yollarimi agmustir.
Ellington’in miizigi aslinda kendisine ait bir miizik, kendi begenisi ve miizik diisiincesiyle
bicimlenmis miiziktir. Boyle olmakla birlikte, bu simrlar icinde tiim icra, New Orleans miiziginin
toplumsal karakterinin, tek bir band’in dar simirlar icinde kolektif olarak yeniden yaratilmasidir.
Oteki biiyitk band’lar tiim agirlig: solo dogaclamalara veriyorlardi. Buna karsilik Duke, en yaratica
miizik stilini gelistirdi. Biitlin icramn 06zelligini belirleyebilen bu stil, soliste lizerinde doga¢lama
yapabilecegi kisa miizik ciimleleri veriyor, ona, en iyi soloya gotiirecek son derece yaratici armoni ve
calgl destegini sagliyordu. Solist, calgisimn olanaklarim ve yaratici miizik fikirlerini gelistirmede
tam bir 6zgiirliige kavusur. icra rahatlar, solist ancak sdyleyecegi bir sey oldugu zaman konusur.

Bu sayede Ellington’in miizigi kendisine 6zgii olarak kalmus, buna karsilik, band’ina seckin
solistlerin giris-cikislariyla karakterini degistirmistir. Solistler, “Cootie” Williams’in, Miley’i
tlimiiyle benimsemesi gibi, birbirlerinden 6grenerek, birbirlerinin stillerini 6ziimleyip kendi
bicemlerini gelistirerek kazanch cikarlar. Miizigin ikili bir gelisme ¢izgisi vardir; biri Ellington’in
kendine 6zel olam, 6teki ise seckin enstriimantalistlerin getirdikleridir. “Bubber” Miley’in Black
Tan, Got Everything But You, Jubilee Stomp gibi ilk plaklarinda homurtu ve “vaa, vaa” seslerinin
yani sira dokunakli ses ve mindr tonaliteleri, melodik dizeleri efsanelesmistir. Williams, daha da
ileriye gecmis, Echoes of Harlem ya da Delta Mood’da oldugu gibi bu sertlik ve hoyratligi, en
duyumsal giizellige doniistiirmiis ve bunu da Concerto for Cootie’de oldugu gibi tiim calginin ses
erimine yaymustir. Rex Stewart, supabina yar1 basilmis, boguk, pervasiz seslerle iyice mavilestirilmis
kalagi acik korno seslerini Boy Meets Horn, Bragging in Brass, Mobile Bay ve Dusk’ta oldugu gibi
birbirine kaynastirmistir.

Klarnet, biiyiik band’in bas calgisi1 olarak baska yerlerde 6lmeye yiiz tutmusken, Ellington klarneti
biiyiik tutarlilikla en etkili bicimde kullandi. Tabii, bu konuda ona, blues séyleminde son derece derin
kokleri olan, bunun yam sira, son derece yaratici bir teknikle taze melodi dizeleri yaratan Barney
Bigard gibi biriyle calisiyor olmasinin da yardimu oldu. Bunun érnekleri tiim yapitlarinda goriiliir;
bunlardan birka¢i Saratoga Swing’i, Clarinet Lament’1, Jack the Bear’i, ve neseli kiiciik band
Caravan’i, Mood Indigo’sudur. Hirilltili ve piirtizlii sesleri kullanan “Tricky” Sam Nanton, pistonlu
trombon tathiligim ve stakato sesleri kullanan Juan Tizol, Teagarden’inkine benzer yumusak ve lirik
bir dize ve tonla, ama her seferinde duygulu ve anlamli bir miriltiyla calan Lawrence Brown gibi
trombon ustalariyla Ellington, trombonla J. J. Johnson’1in bebop stilinin disinda yapilabilecek her seyi
arastirdi. Bunun ornekleri Ducky Wucky, Black and Tan Fantasy, Caravan ve Bragging in Brass’tir.



Alto saksofonu Johnny Hodges ile birlikte biiyiik bir calgi haline getirdi ve alto saks miiziginin caz
tarihindeki belki de en giizel birikimini yaratti. The Mooche, Saratoga Swing, Dooji Wooji,
Wanderlust, Things Ain’t What They Used to Be blueslarindan Warm Valley’in balad benzeri
lirizmine kadar ses ve timmn tiim erimini kullandi. Hodges da kendine has bir tislupla, Bechet bir
yana, belki de plaklardaki en giizel soprano saks miizigini yaratti. Kugkusuz, Harry Carney’in bariton
saksofon tizerindeki calismasi dillere destandir ve Ellington’in plaga alinmus biitiin yapitlarimn
hepsinde yer alir ve giizel bir 6rnegi kiiciikk band Caravan’idir. Ben Webster, tenor saksofonu
kullanarak Conga Brava, Sepia Panorama, Just a Settin’ and Rockin’ gibi bazi nefis bestelere ve
biiyiileyici Cotton Tail’e esin verdi. Ellington, bateride Sonny Greer’in, gitarda Fred Guy’in, basta
Wellman Braud ve Jimmy Blanton’un ve piyanoda kendisinin yer aldigi grupta, cok tiretken bir
bicimde kullandig isinin ehli bir ritim boliimiine sahipti. Braud’un 6érnegin Night Function’da ya da
Beggar’s Blues’daki gibi tokat atarcasina el vurarak caldigi basi, giiclii bir efekt yaratarak orkestra
sedasinin icinden siyrilip ¢cikiyordu. Blanton, Jack the Bear ve Koko’da biiyiik bir ton glizelligine ve
giictine sahip bir solo stili gelistirmisti. Ellington’1n piyanosu, vurmali olmaktan ¢ok uzatmali sesler
ve akorlar kullamr ve bir solo melodi dizesinin en giizel noktalanmasim gercgeklestirir. Ritim
konusunda bir¢oklar1 arasinda belki de insami en hayran birakan basarisi, bas, piyano ve davullarin
her birinin gorevlerini hayret edilecek bir bicimde yaparak olaganiistii caldiklar1 ve dorukta tiim
band’1n parlak bir ikili ritim kalibim1 vurdugu Cotton Tail’ dir.

Ellington’in formlar1 ana hatlar1 bakimindan basittir, buna karsilik birlik ve cesitlilige miikemmel
uyar. Onun c¢ogunlukla kullandigi form, A-B-A olarak tammlanabilir. “A” aslinda iki ya da iic
melodiden olusan ve en bastaki 6l¢iilerden baslayarak antifonal bir kiimeyi olusturan a¢ilis temasim
temsil eder. Yinelenir, ama bu yineleme ilgin¢ bir bicimde degisiktir; cagri aymidir; buna karsilik
solo yanit farklidir. “B” ona karsit olan, cogunlukla blues’larin girdigi bir dizi solo ya da diiet dizisi
olarak islenir. Ardindan “A” geri doner, ama bu doniis daima yeni bir armonik kivrim, icray1 “koda”
gibi cevreleyen bir kadans ya da enstriimantal bir yamtla gerceklesir.

Eski stomp, rag ve yavas blues formlar1 ¢cogu kez bu cerceve icinde geri doner; ama dylesine degisir
ki, yalnizca miizigin iskeleti gibi bir goriiniim alir. Bragging in Brass, Tiger Rag lizerinden baslayan
parlak bir yiikselistir. Bu formda riff énemli bir 6gedir ve hi¢bir zaman monotonluk diizeyinde
tekrarlanmaz. Kimi zaman ctimleleri band acgar, buna solo ¢algl yamt verir. Bazen band sololara eslik
eder, bazen de orkestranin bir solo chorus’undan sonra icraya yeniden giris asamasinda kullandig
ara¢c olup cikar. Riff kullammimn en ilging orneklerinden bazilar1 East St. Louis Toodle-oo,
Diminuendo in Blue, Good Gal Blues, Just a Settin’ and Rockin’, Concerto for Cootie’dir. Duke’un
ilerlemesinde ©nemli bir etken, cogunlukla daha kiiciikk band birimlerinde yiiriitilen denemeler
olmugtur. Onun en giizel plaklarindan bazilari, band’inda yer alan Barney Bigard, “Cootie” Williams,
Rex Stewart ve Sonny Greer gibi band icracilarimin adlar1 altinda yayimlanmistir. Bu plaklarda
Duke’un yeni miizik fikirleri, bunlar1 alip isleyebilen ve cogunlukla eski New Orleans takimlarina
benzeyen en kiiciik enstriiman topluluklarina damla damla siiziiliir. Duke, stilinin temel 6zelligini daha
tatll, daha “senfonik” plaklarimn olusturdugunun diisiiniildiigii donemde, kiiciik toplulukla icra edilen
daha sicak plaklarini, bunlar1 daha iyi anlayan, proleter bir dinleyici kitlesine sundu.

Ellington’1n sarkicilar1 ve popiiler sarkilari kullandig plaklar, onun daha az ilging olan plaklar
arasinda yer alsa da, bunlar bile, zamanin durmadan sarki doktiiren 6biir band’larinin yapitlarindan
cok farkhi niteliktedir. Vokal boliimler salt bir sarki chorus’unu degil, basi, ortasi ve sonu ve
durmadan degisen ilging bir tims1 olan vokal-enstriimantal bir formun ayrilmaz ana pargasim



olusturur. Duke cogunlukla asiri-tath, armoni acisindan tutuk tin-pan-alley baladimn yerine, kendi
sarkilarim kromatik ve yilankavi hareketli bir melodi dizesini yerlestirerek yapmis ve bu tiir melodi
dizesini baz1 biiyiik band bestelerinin temel 6gesi haline getirmistir. Bu diyatonik ve kromatik melodi
cizgisi siklikla, eszamanli olmak iizere farkli iki tonalitenin kullamildig1 politonal (coktonaliteli) bir
miizigi iretmek tizere blues’larla harman edilecektir. Blues’lar iizerine kurulu Cotton Tail, zengin
armonili politonal miizigin sira dis1 bir 6rnegidir. Ko Ko, belirli modiilasyonlar ya da tonalite
degisimleri belirli politonal pasajlar kullanan, buna karsilik her zaman denetim altinda ve derli toplu
kalan parlak miizigiyle armoni atilganliginin bir baska ilgin¢ 6rnegidir. Bu icralar bizi dogrudan
dogruya bebop’a gotiiriir.

Ellington’in meslek ve sanat yasami, onu, miizikte tin-pan-alley baladi ve ona eglik eden armoni
sisteminin ortaya ¢ikardigl sorunla ugrasmaya yoneltti. Bu sorunu ¢6zmek igin biiyiik denemeler
yapmak gerekiyordu. Duke, 6nceki donemin blues ve folk esinli miiziginden uzaklasarak daha zengin
sound’lu, tath armonize edilmis Reminiscing Tempo ya da disonans bakimindan kismen basarili
Crescendo in Blue ve Diminuendo in Blue gibi blues’lara ve folk esinli miizige gecince, onun geriye
doniis yaptigi diisiiniildii. Oysa bu, zorunlu bir tomurcuklanma dénemiydi; 30’lu yillarin sonlarinda
blues’larin tam giicleriyle, ama bastan asagl degismis ve armonileri tin-pan-alley deli gomleginden
kurtulmus, formun birlik ve biitiinliigii bakimindan kusursuz bir halde geri dénd{igii muhtesem Victor
dizileri, iste bu donemin sonucudur.

Duke Ellington’in popiiler band miiziginin genel gidisi tizerindeki etkisi biiyiikk ve yararli oldu.
Fletcher Henderson, Hot and Anxious ve Coming and Going gibi icralarinda; Charlie Barnet,
Ellington’in yapitlarimn ve orijinal anlayiglarimn bir¢cok rearanjmamnda; Bob Crosby, Woody
Herman, Benny Carter, Will Hudson, Artie Shaw, Jimmie Lunceford, Eddie Sauter, Raymond Scott,
Ellington yapitlarim calarken, Ellington’in stilini kullandilar. Bircok tone-poem’e, riff
kompozisyonuna, atmosfer ve “mood” parcasina Ellington esin verdi. Bunlar genellikle kalic1 miizik
olacak deger tasimazlar; ¢cogunlukla sadece ticari anlayisin esiniyle yaratici cazin stil konusunda icat
ettigi her tiirlii aracin sayisiz kopyasini iiretme adetini temsil ederler. Oysa gene de, bu siirec¢ icinde
miiziksel icra diizeyi yiikselen yaratici cazin karsimiza ¢iktigimi goriiriiz. Bu caz kompozisyonlari
kalic1 olmasalar da, fiilen enstriimantal anlamda tasarlanmis orkestral bir miizigi ve bu yapitlarin
icine ¢cogu kez giren taze ve heyecan verici bir armoni sistemini dinliyor olmalari, dinleyiciler i¢in
bir ilerlemedir. Caz ilerledikce, Ellington’in plaklarimn bir¢oguna ilgi azalabilir. Ama, caza ve
Amerikan miizigine kalic1 katkilar1 olan 50 kadar plagin olusturdugu bir cekirdek yerini muhafaza
edecektir. Bu katkimn yam sira, Ellington’in kariyeri, Amerikan miiziginin tiimii bakimindan egitici
bir gii¢c haline gelmis bir adamun kariyerini temsil eder. Cazin Amerikan yasamna stirekli olarak
yaptig1 katkilardan en tipik olami, en yasaklayici kosullar altinda miizigin en ¢aprasik sorunlarindan
bazilari ile ugrasan, kendi kendini egitmis bir miizisyeni tiretmesi olmustur.

Ellinton’un en son atagi, Black, Brown and Beige ve Liberia Suite gibi yapitlarla konser alamna
girmesi olmustur. Bu, sonraki boliimde ele alinarak tartisilacaktir. Bununla beraber, bu yapitlarin bir
bagka ilerlemeyi gosterdikleri sOylenebilir. Atilan bu adim, ileriye gotiiriiliip, tamamina erdirilmezse,
bunun giinahi Elligton’a ait olmayacaktir. Bu daha cok, New Orleans baslangicindan bu yana cazin
basina musallat olagelmis aynmi celismenin; caz miizisyenlerinin, i¢cinde ¢alismak zorunda bulunduklar:
feci kiiltiirel yasam yiiziinden kavrayamadiklar1 yeni sorunlarin farkina varamayiglarimn bir sonucu
olacaktr.

“Count” [“Kont”] lakabiyla amlan Bill Basie, caza etkisi Ellington’inkinden farkli, ama derin



koklerini folk sanatindan alan, bebop’a kadar uzanan ve onu da icine alan bir stil ve miizik birikimi
getirdi. Band’1mn giicti ve etkisi, biiyiik boliimiiyle dogal olarak icraci tiyelerinin 6zelliklerinden ileri
geliyordu. Bu band degisik zamanlarda trompette Shad Collins, Harry Edison ve Buck Clayton; saksta
Hershel Evans, Lester Young ve Tab Smith; trombonda Dickie Wells ve Bennie Marton; piyanoda
Basie’nin kendisi, bateride Joe Jones, basta Walter Page, gitarda Freddie Green gibi seckin
miizisyenleri igeriyordu. Bu miizikciler, gerek calgiy1 kullamslari, gerekse miizik diigiincelerinin
saglam niteligi bakimindan sira disi icracilardir.

Basie band’1mn sundugu miizik, eski spiritiialleri ve dag danslarim hatirlatan, ¢ogu mintr tonalitede
ya da o tonaliteyi cagristiran daha tath, i¢ 1sitic1 ve folk tiiriinde blues’lar istiine kuruluydu. Bu
melodi tiirti, bagka seylerin yam sira, yalmzca Basie’de degil, Mary Lou Williams’in giizel piyano
parcalarinda ve diizenlemelerinde ve Pete Johnson’un blues piyanosunda duyulan Kansas City
karakterini betimler. Miiziginin formlari, ¢ok biiyiik ustalikla kullandig riff {izerine kuruluydu.
Sonraki kimi biiyiik band riff mekaniklestirmelerinin tersine, Basie baz riff icralarinda ve solo yanit
ya da obbligato’larinda bu riff’i eski koral spiritiiallere dayanan bir tarzla kullamyordu. Onun
kullandig1 bicimiyle “jump” ritmi de kokenini spiritiiallerden alir ve 6zentici isleyislerde eksik olan
beseri esneklik, onun elinde her zaman yerini bulur.

Ellington’1n enstriiman konusunda nispeten zayif oldugu bir noktada, Basie giicliiydii. Ellington solo
tenor saks1 hi¢bir zaman ¢ok 6nemsemedi; Ben Webster ile Al Sears’in Ellington band’1na katilis1 bu
durumu ancak biraz degistirmisti. Basie’nin band’inda ise tenor saks, énder ¢algi durumuna geldi ve
oteki calgilar saksa kosut bir ton ve melodi stili gelistirmeye yoneldiler. Bunun sonucu olarak Edison,
Clayton ve Collins’in surdinli trompeti biiyiik 6l¢iide kendini duyurur; uzatilan sese zarif, saksofon
benzeri ses biikiinleri verilir. Buna oldukca benzeyen bir stil Frankie Newton tarafindan bagimsiz
olarak gelistirilmisti. Trombon da aym sekilde patlamali “tailgate”ten tiimiiyle farkli yeni bir stil
gelistirdi. Uzatilan melodi dizeleri birbiriyle oriiliiyor; bunlarin etkisi melodinin kendi giizelligine ve
iki vokal sesin varligini sezdiren ani doniislere ve siirprizlere dayamyordu. Joe Jones band’a giiclii
temel bir vuru veriyor, buna kargilik davullarin Green’in gitarinin ve Page’in kontrbasinin tel sesiyle
birlesip kaynasan asil sesi, 6zlii akic1 bir seda kazamyordu. Davullarin varligini gercekte, ancak solo
ve riff’lerin o ¢ok serbest tarzdaki noktalamalar1 sirasinda fark ederiz. Jones’un, Lester Young ya da
Dicky Wells’le, onlarin adeta zihinlerini okur goriindiigii takim c¢alismasi, her zaman giizeldir.
Basie’nin kendi piyano stili de aym sekilde yeniydi ve sarki soylercesineydi. Bir riff’i kirilma
noktasina kadar yineleyerek, ardindan zevkli bir kontrastla genis aralikli notalar ya da akorlarla
doserken, sag elini kullamyordu. Sol el, sag elin melodi dizesini noktalayan, ya bir “congregation”in
ya da chorus’un girisini ¢agristiran ani, beklenmedik akorlarla parcaya giriyordu.

Asagidaki plaklar Kansas City melodisinin ana stili konusunda iyi bir fikir verebilir: Basie’nin bir
revival meeting’i yar1 ciddi yar1 alayli betimleyen Topsy’si; James Rushing’in band’la birlikte
soyledigi Sent For You Yesterday’i; Pete Johnson ve Joe Turner ile birlikte Roll’em Pete’i; Mary
Lou Williams’1n Harmony Blues’u; Andy Kirk’in bas icraci olarak Mary Lou Williams’1 6ne ¢ikaran
Twinkling’i , Floyd Bmith’in sundugu Floyd’s Guitar Blues’u; Leroy Carr’in, ritim bdéliimiinde
Basie’nin piyanosu esliginde gerceklestirdigi nefis icralar1 sunan How Long, How Long Blues’u ve
When the Sun Goes Down’1, Pete Johnson’un You Don’t Know My Mind’1, Pete’s Blues’u, Kaycee
on My Mind’1. Bu miizik duygusal yonden simrhidir. Cazin tiimiinii temsil edemez. Boyle olmakla
birlikte, cazda en dolgun girtlak sesiyle miizik sdylenisini temsil eder; bu da, zengin halk sarkisi
hazinemizde sahip oldugumuz bilgiye 6lmez bir katki olusturur. New Orleans miizigi gibi bu da, cazin



bir stil olmadigim, tersine stilin tiiredigi bir miizik oldugunu kamtlar. “Kansas City Jazz”, iste boyle
miiziktir.

Caz miiziginden tiireyen her stil gibi, Kansas City ve Basie stili de ticari ve yari-ticari miizik
ozenticiliklerinden biri olup ¢ikti. Swing-band miiziginin biiyiik bir kesimi, Basie’nin sololarim ve
jump beat’ini benimsedi. Riff’ler, yap1 ve “kompozisyon” sorunlarina kolay c¢odziim sagliyordu.
Riff’lerin sezdirdigi akorlar icinde dogaclama yapmak, kolay bir “hot” ¢alma yolu sunuyordu. Ikisi
sert vurgulu dort vuruslu kalip ve hafifce geciktirilen zayif vuruglar, birbirine taban tabana zit ritim
kaliplari; her 6lctlide cok heyecanli bir seylerin siirlip gittigi izlenimini birakan ¢ilginca bir heyecan
saglar. Ama, Basie’nin en iyi miizigi ile onun swing band yinelemeleri arasinda biiyiik fark vardir.

Basie, riff’i duygulandirici bir miizikaliteyle kullamr. Bunun bir érnegi One O’Clock Jump’tir.
Basie’nin piyanosu, Morton’un girisi ile baglar, ardindan band’1n tiimii girer ve riff doruguna ulasir.
Her biiylik band’1n kulaklarimuza durmadan vura vura ¢almasiyla 6nyargisiz bir zihinle dinlememiz
zorlagmus olsa da, bu nefis bir miizik parcasidir. Taxi War Dance, Jump for Me, Swinging the Blues,
Panassie Stomp diger iyi riff kompozisyonlar1 arasindadir. Basie’nin bir baska 6zelligi, riff’lerin
icrasim basindan sonuna cesitlemesi, bir digeri de, bunlarin her birinin ¢ok biiyiik giizellikte
melodiler olmasidir. Taxi War Dance, Jump for Me, Swinging the Blues swing miizik folklorunun
ayrilmaz parcalar: haline gelmistir.

Jump beat’e gelince; Basie band’1 tarafindan olabildigince esnek bir bicimde ele alindi; dyle ki,
sololar ona zerre kadar bagli kalmaz; lizerinde kabarip yiikselecek bir temel olarak desteklenir.
Mekanik jump miizikte bu, boéyle degildir; vurusun verdigi baslangic coskusu, hemen monoton bir hal
alir.

Son olarak, sololarin kendileri, bir akorun “sade suya tirit” bir icras1 olmayip, gercek ve kalic1 gii¢
tasiyan melodi dizeleridir. Lester Young’in bu solo miizik tiiriine 6nemli katkis1 olmustur, ama
Basie’nin icralarinda nadiren digerlerine agir bastigi fark edilebilir. Edison, Wells, Clayton, Collins
ve Evans ile Lester Young arasindaki cok iyi fikir alisverisi kendisini hissettirir; boylece biitiin
sololar miizik olarak karsimiza gelir ve biitiin sound aym miizik kaynagindan dogar.

Tipki caza katkida bulunan daha baskalar1 gibi, Basie’nin band miizigi konusunda da, en biiyiik
yapitin ilk yapit oldugu sdylenebilir. Kimi zaman bu tutum yalnizca elestiri konusundaki tembelligin -
bize en alisildik gelen miizigin 6viilmesinin- bir belirtisidir. Oysa, ¢ogu durumlarda gercek bir
yozlagsmadir s6z konusu olan. Bunun nedeni de gene ticari yaris, eglence diinyamizin i¢inde bulundugu
miizige aykinn diisen durumudur. Iyi miizik sippadak pisiriliveren bir corba degildir; agir bir
demlenme siireci vardir; bir basarimn saygi gérmesi ve onun kadar iyi olan bir baska yapit onu
asincaya kadar muhafaza edilmesi gerekir. Oysa, Basie’nin icgine girdigi diinyada her yeni katki,
hemen alimyor, cogunlukla cilki cikincaya kadar bayagilastiriliyordu. Gercek yeni icin gerekli
kosullar ya da istek yaranlmadan siirgit yenilik diirtiisii yiizeysellikle sonuclandi. iki miizik partili
Miss Thing gibi yapitlar ve sarkiyr s6yleyen Paul Robeson’un eslik ettigi King Joe, Basie’nin ne
denli saglam bir biiyiikk band miizigi gelistirebilmis oldugunu gosterir. Boyle olmasina karsilik, bu tiir
bir katki yalnizca Basie’ye degil, onun icinde ve baskisi altinda calismak zorunda oldugu kosullara
baglidir. Ellington’1n ya da Basie’ninki gibi bir band, ulusal ya da yoresel bir kayg haline getirilip,
bir band miizisyenini, yasamm perisan eden giivensizlikten ve evsiz barksizliktan kurtarsa, ona
istikrarli, rahat bir yasam saglasa ve ona kendi 6z miizigini gelistirecek cesareti verse, bunun
sonuclar1 son derece sasirtici olurdu. Cazin tarihi yalmzca biiyiik bir yaratici miizigin tarihi olmakla
kalmaz, aym zamanda biiyiikk olma potansiyeline sahip olup da asla-yaratilmayan bir miizigin



trajedisidir de.

Basie’nin biiyiik band iizerindeki etkisinin verimli olmasinin yam sira, kiiciik band caz {izerinde
daha da kapsamh bir etkisi vardir. Caz tarismalarinda bir kisiden 6tekine dogrudan etkileri izlemek
akillica olmaz. Bu gibi iligkileri kagit iizerinde ¢iziktirmek ¢ok kolaydir, oysa bunlar genelde daha
karmasik olgulara uygun diismez. Boyle olmasina karsilik Basie’nin miizigi, kuskusuz, New Orleans
ve Dixieland miiziginden tiimiiyle farkli olan yeni tiir kiicikk band miiziginin olusumundaki baslica
etkenlerden biridir.

Basie’nin kendi piyano stili, bu miizik icin gerekli olan temel yapiyr ortaya koyar. Piyanoyu
alabildigine kullamr, buna karsilik solo melodi dizelerini noktalamak ve desteklemek icin zengin
akorlar1 ve tam sedayr kullamrken ihtiyathidir. Basie’nin bilyikk band miizigi de bu 6zelligi tasir;
bircok icrada tam band, ¢ogunlukla yalmz noktalamalarda duyulur. Blue and Sentimental, Digging
Around, Twelfth St. Rag, tiim band’1n seslendirdigi Lady Be Good, kiiciik band duygusu tasiyan biiyiik
band stilinin 6rnekleridir. Bu tiir miizikten asil kiiciikk band miizigine gecmek kolaydi. Tek bir trompet,
trombon ya da saks, iyi bir armoni bilgisiyle birlikte kullamldiginda, akorlar1 bir band chorus’u kadar
saglam seslendirir. Basie’nin piyanosu ya da Young’in tenor saksi gibi tek bir calgi, riff’i, tam bir
bando ya da tam bir koro kadar etkili, hatta ondan daha nefis seslendirebiliyordu.

Boylece zengin armonize sesler, bir armoni-calgl orgiisiiniin kaynasmasi, jump beat, riff, solo
lizerine kurulu bir kiiciik band miizigi ortaya c¢ikti. Basie, bu tiir miizigi Jones Smith plaklariyla,
Kansas City Six ve Seven adli daha baska plaklarinda gelistirdi. Yeni akimlar1 her zaman akilli bir
bicimde benimseyen Goodman’da yeni tiirde kiiciik band miizigine gecisi gozlemleyebiliriz.
Goodman, Teddy Wilson, Gene Krupa ve Lionel Hampton ile yaptig1 ilk trio ve kuartet plaklarinda
Dixiland stilini seslendirir. “Pick-a-rib” gibi plaklarinda, o siralarda sekstet icralarina egemen olan
riff stiline gecisi sergiler. Bu sonuncu plakta, bazi icralarda yer alanlar Basie’nin kendisi, “Cootie”
Williams, gitarda George Auld ve biiyiik Charlie Christian’dir.

Burada Avrupa beste miizigine ilgin¢ bir kosutluk gbézlemlenebilir. 19. yiizy1l sonlarinda Haydn,
Beethoven ve Schubert’in oliimlerinden sonra, senfonik konser salonu siradan, gosterisci bir
virtiiozlik miizigine yoneldi. Bu da ciddi miizikcilerin en derin diisiincelerini oda miizigi iizerinde
yogunlastirmalarina yol acti. Oda miiziklerinde senfoninin bircok armoni ve ses yeginligi fikirlerini
benimseyen, hatta keman ve piyano sonati icin senfonik bir miizik tiiri yaratan besteciler arasinda
Brahms basta gelir. Yiizyilimizda, Wagner’in opera yazisinin armoni ve calgl orgiisiinii birkac calgiya
indirgeyen Schoenberg karsimiza cikar.

Caza bu kosutluk rastlantisal degildir. Her iki olguda da, sanatcimin en genis dinleyici kitlesine
erisilebilecegi ve en iddiali formlarin kullamlabilecegi yollar, diiriist miizisyene enikonu kapalidir.
Konser salonu, ¢okiis siireci icinde bulunan aristokrasi ile, yeni zenginler arasindaki aristokrasi
taklitcilerinden olusan bir {ist simf tarafindan ele gecirildi; en son gelismesinde de, radyonun ve plak
kayit zincirlerinin yamagi durumuna gelmis bulunuyor. Biiyiikk caz band’1 aym zamanda, gitgide daha
fazla tekellesen miizik eglence sistemine bagli durumdadir. Kiiciik topluluk, miizikginin en icten
fikirlerini isleyebilecegi yer olarak kalmaktadir; ne var ki, bu simrh 6zgiirliik icin 6dedigi bedel, kit
kanaat gecinmek, giivensiz bir yasam siirmek ve ugrunda emek verdigi dinleyici kitlesinden
yalinlmakar.

Modern caz iiretiminin biiyiik bir béliimiine egemen olan iste bu yalitmdir. Modern caz, aslinda
miizikgiler icin yaratilmus kiiciik band miizigidir. Bu, calgicimn biiyiik dinleyici kitlesini hor gordiigii
ya da bu miizigi dinleyen biiyiik bir dinleyici kitlesinin, bu miizikten hoslanmadig1 anlamina gelmez.



Ne var ki, miizisyenle dinleyici kitlesi arasinda gercekten yararli bir iliski yoktur. Dinleyici kitlesi
seciminde radyo ve plak sirketinin sunduklar ile simrlanmistir. Miizikgi, yamt verebilecegi dinleyici
kitlesiyle kars1 karsiya gelmez. Onun dinleyicisi, band menajeri, plaga kayit tarihini kararlastiran
acente, sirket gorevlisi, reklamcidir; yani, karsisinda calmasi gereken asil insan kitlesinden bagka
herkestir.

Bu yalitilmanin caz {izerinde kendine 6zgii psikolojik etkisi olmus, kiiltlerin olugsmasina yol agrmstir.
Icracilarin  uyaricilara ve uyusturuculara basvurmasina, eninde sonunda miizik¢i olarak
mahvolmalarina neden olmustur. Kimi modern cazda bu yalitm, miizisyenin yaygin uygulamanin zorla
kabul ettirdigi miizige bir isyan olarak yeni yeni akor yap1 ve dizileri aramasina, deney askina deney
yapmasina neden olmustur. Bu arayislar, yeni miizik icin baz fikirler saglasa da, yeni miizigin kendisi
olamaz.

Ellington’1n miizigi bir yana, modern cazin biiyiik boliimii, 6ziinde gizli gizli yeni fikirleri isleyen
biiyiik band’larin icraci topluluklarindan olugan bir deney laboratuvarinda gelistirilmistir. Denemeler
yapan pek cok icraci, Jimmy Lunceford’un, Cab Calloway’in, Woody Hermann’in ve Bill Eckstein’in
band’larinda kendilerine uzun siireli ya da gecici bir yuva buldular. John Kirby’nin band’1, ya da
“King” Cole trio’su gibi kiiciik topluluklar, ticari yonden basarili oldular; ama bu basariyr iyi
miizikleriyle saglamadilar. Bir¢cok miizik¢i bugiin dinleyicilerin karsisinda “tath” stilde, kiiciikk jam
session topluluklarinda ise nefis hot stilde calar. Piyanoda “King” Cole ile gitarda Les Paul’un Jazz
at the Philharmonic’in 4. ve 7. albiimlerindeki nefis ¢aligsmalari, bunun bir 6érnegidir.

Deney laboratuvarlar: olarak hizmet eden kiiciik topluluklar, gerilerde, 20°1i yillarin sonlarinda Earl
Hines’1n icinde yer aldigi Jimmy Noone’s Apex Club Band’i; Benny Goodman’in trio, kuartet ve
seksteti; plak yapma amaciyla bir araya gelen Teddy Wilson, Billy Holiday ve Frankie Newton’un
cesitli topluluklariydi. Bir araya gelerek calan bu gruplarin ve session’larin cogu, kusursuz ve kalici
bir miizik tiretmedi. Buna karsilik, o siralarda isitilen ticari miizigin kat kat tistiinde ve bunun yam sira
Dixieland kaliplarimn 6zlestirmeci tekrarlarindan uzak bir miizik ¢aldilar. Yeni bir ¢igir actilar.

Cogunlukla asir1 armonik tathiligin, yapi1 konusunda riff’e asir1 bagliligin ya da enstriimantal
parlaklik askina yapilmis enstriimantal parlakligin zararim gordiiler. Ama gene de, calgimn tiim tonal
olanaklarinin kesfi ve popiiler baladin 6ziimlenmesi oldugu icin, giristikleri bu caba, ilerlemenin
zorunlu yoluydu. Bu basarilinca, ¢cogu modern caz ve bebop’ta oldugu gibi, virtiiozliik icin
virtiiozliikkten vazgecilebilir, icrada yalmzca maharet alikonulur; popiiler balad dislanir, geriye
yalmzca ondan gelistirilen yeni armoni sistemi ve fikirleri birakilabilirdi.

Bu topluluklar tarafindan doldurulmus plaklarin bircogu bugiin yerli yerinde capcanli duruyor.
Goodman’in, Wilson’un taze ve fantezi dolu piyanosu ile birlikte doldurdugu Someday Sweetheart,
Where or When, Sweet Lorraine, I Know that You Know gibi ilk plaklar1 zevk verir. Holiday’in I
Wished the Moon ve What a Little Moonlight Can Do gibi plaklar1 sadece Holiday’in giizel sarki
sOyleyisini degil, Goodman ile Eldridge’in zevkli calismalarim da kapsar. Holiday’in baska bir grup
plagi, Basie’nin topluluk iiyelerinin, 6zellikle de Back in Own Backyard, I Can’t Get Started, Easy
Loving, The Very Thought of You, When You’re Smiling, The Man I Love, Lester Young’'in
katkilarim icerir. Goodman’in Christian, “Cootie” Williams, Auld ve Basie ile birlikte yaptig1 sekstet
icralar1 unutulamaz. “Red” Norvo’nun Tedy Wilson, Charlie Parker, John “Dizzy” Gillespie, “Slam”
Stewart, “Flip” Phillips ve J. S. Heard’ii kapsayan secme seksteti, Comet i¢in, bebop’un niteliklerini
tam olarak cicek acmus bir durumda kulaga ileten Congo Blues, Get Happy, Slam Slam Blues ve
Hallelujah’tan olugan plak grubunu doldurdu.



Plak satin alanlar, ¢ok karisik kisilerden olusan tiyatro miisterilerinden daha secici olduklar igin,
plaklar miizisyenlerle dinleyicileri bir araya getirmeye tam anlamiyla yardimci olmamistir. Kimi ufak
bir sermaye ile etkinlik gosteren 6zellikle kiiciik plak kumpanyalari, biiyiik plak kumpanyalarimn bos
biraktigr yerlerle ilgilenmeye ve miizikcilerin calabildikleri, ama dinleyicilerin ¢ok seyrek olarak
dinleyebildikleri daha iyi miizikleri plak yapmaya calisiyorlardi. Ne var ki bu, uygun ¢6ziim olmaktan
uzaktir. Kiiclik kumpanyalar aym zamanda para kazanmak, ticari ya da yar ticari olan plaklari, ¢cogu
zaman icralar yeterince prova edilmeden gelisigiizel tiretmek zorunda kaliyordu.

Baz plak prodiiktorleri cazda “dahi” kuramu tizerinde calisiyorlardi. Bu kurama gore caz, gizemli
bir bicimde “yeni miizig1” diisiiniip bulan bireysel dehalarin yaratug bir miiziktir; dolayisiyla biiyiik
bir icra, ancak “dahiler”den olusan bir toplulugu bir araya getirince saglamr. Ya da karsit ucta, plak
sponsoru, kendini bir “deha” ya da en azindan bir Ellington olarak goriir ve bu ise burnunu sokarak
miizigi mahveder. Higbir sey gercegin ¢ok uzaginda degildir. Caz Oncelikle toplumsal bir miiziktir.
Caz icracis1 bir “deha” olarak tamnmak degil, ama kendisini doyuran miizigi ¢almak, bu miizigi
dinlemeye ilgi duyan bir dinleyici bulmak, bu miizigin karsiligl olan paray1 almak, diiriist ve giivenli
bir yasam siirmek ister. En iyi yapitini da bagkalariyla, buna ilgi duyan kimselerle birlikte yapar.

lyi plak yapmak kolay degildir. Sponsor, dinleyicileri temsil etmeli, en iyi miizigi degerlendirirken,
canli bir dinleyici kitlesinden yayillan miizigi ©6ngérmelidir. Birlikte iyi is cikaran insanlari
secmelidir; bu kisilerin iizerinde calistiklar1 ya da calisabileceklerini hissettikleri miizik fikirlerini
kullanmalidir. Kendi reklamim yapma yerine, iyi miizige ilgi duymalidir. Provalara ya da bazilarinin,
fikirlerin olas1 en iyi kullammu iizerinde calismalarina zaman saglamalidir.

Iyi, canli icralar bulmak da kolay degildir. Norman Granz’in “Filarmonide Caz” dizi konserleri ile
New York’taki bazi1 jam sessions, jazz club ve Town Hall konserleri gibi ilerici adimlar disinda caz,
ya bir sinemadaki gosterisli sahne sovunun bir parcasi olarak ya da bir gece kuliibiinde dinlenir ki;
buralarda Eddie Condon’un dedigi gibi, “parasi yalmzca zenginler tarafindan 6denebilecek fakir
adam miizigi” olarak kalir.

Bebop da icinde olmak iizere, modern cazin temel 6zellikleri, riff’lerin sezdirdigi akorlar iizerinde
solo islemeler gelistirerek riff’leri temel alan formlarin kullamlmasi; solisti bir dizi chorus’tan yola
cikarak kendine 0zgii miizik yapisim kurmaya O6zendiren jam session’in gelismesi; ritmin
yeginlesmesi; popiiler ezginin 6ziimlenmesi ve diyatonik s6ylemin 9. ve 11. gibi “yabanc1” akorlara,
alisilmis eksik, ya da artik akorlara gelismesi ve kromatik notalarin 6zgiir ve siirekli tonalite
degismelerinin kullamlmasi; solo calginin ses alanlarimin en asir1 uglarimn arastirilmasi; blues’un
armonik nota yazisimn bir parcasi olarak yeniden ortaya ¢ikmasidir.

Kansas City miiziginin ana cizgileri bir plak dizisinde kolayca izlenebilir. Basie’nin, farkli adlar
altinda birkac kez ¢ikmus bir yapiti, Topsy’siyle baslayabiliriz. Leon Chu Berry’nin Cab Calloway’in
band’iyla yaptigi Maelstrom’u, bir adim ileride benzer bir min6r tonalitede, blues riff’i tasir. The
Kansas City Seven’in kiiciik bir Basie topluluguyla yaptigi Destination K.C.’si gene aym kalip
lizerinde, daha 6zgiir sololardir. Coleman Hawkins’in, Howard McGhee’nin iginde yer aldig kiiciik
bir toplulukla yaptig1 Ladies’ Lullaby aym tiirdeki miizigi daha da ileriye gotiiriir. Gillespie’nin Good
Bait’i, halis Kansas City ile bebop miizigi arasinda iizerinde islemeler yapilabilen bir gecidi
olusturur. Son olarak Gillespie’nin One Bass Hit’i ve Emmanon’u aym islemi, dogruca bebop’un
armoni ve ritim stratosferine tasir. Hatta Kansas City koklerinin iyice ortiilmiis olmasina karsin,
Things to Come da aym kaliptadir.

Enstriimantal ton ve teknigin genlesmesi, biri kolektif tonun arinmasi, digeri de solo calginin



titizlikle islenmesi olmak iizere iki bicim aldi. Ikisi birlikte gelisti. Benny Goodman’in Lionel
Hampton’la birlikte yaptig1 Vibraphone Blues ve Air Mail Special sekstetlerinden, As Long As I
Live’e kadar olan kiiciik band plaklarinda ustaca birlestirilmis timilar1, sololarda asiriya kagmayan ve
denetimli ritim ustali@im go6zlemleyebiliriz. Modern cazin bas calgilarindan biri de tenor
saksofondur. Coleman Hawkins ve “Chu” Berry, bir ezgi dizesinin ustalikli biikiimlerini, parlak ve
stakato siislemelerini kullanarak calgiya asiri duygusalliktan uzak, en arinmis ve etkileyici giicte bir
seda kazandirmakta onderlik ettiler. Illinois Jacket, en pes korna sesleri ile en tiz ¢iglik seslerinden
kendine 6zgii bir tarz olusturan, ama aym zamanda orta ses alamimn seslerini de ustalikla kullanan sira
dis1 bir giice sahip, bir bagka tenor saks ustasidir. Charlie Parker, bazen melodi dizelerini miiziksel
oldugu kadar teknik siirprizlerle orerek, alto saksa tonu zaman zaman etkileyici olacak bicimde tatli,
ama hicbir zaman agdali olmayan gz kamastirici bir teknik parlaklik kazandird.

Enstriiman alamndaki trompet ve trombondaki ilerleme bu denli sasirtici degildir; bunun nedeni de
New Orleans miiziginde ve tiirevlerinde bu calgilarin 6ylesine eksiksiz bir bicimde kullanmus
olmasidir. “Kid” Ory, J. C. Higginbotham, Vic Dickerson, Sandy Williams, Jack Teagarden,
Lawrence Brown’dan sonra bu calgilarla daha fazla neler yapilabilecegini gormek zordur. Trompette
hareket, calginin tiz sinirlarina dogruydu, bunun nedeni de kismen virtiiozliik gésterisi yapmaktan, ama
ayni zamanda da sakslarin, miizigin orta ses alanimn biiyiikk boliimiinii doldurmus olmasindan ileri
geliyordu. Henry Allen’la Roy Eldridge, Armstrong’un stilinden, bir jump beat’in egemenliginde tiz
notalar ve lzli nagmelemeler kullammum gelistirdiler. Charlie Shavers ile Howard McGhee ve
dogal olarak kendisinden &nce calan herkesten daha hizli icrayr hedef alan Gillespie, tiz notalar
kullanarak parlak melodik stiller gelistirdiler. Trombon daha miitevazi tonal ve teknik bir islev
tstlendi; bu “yeni” stil, “Trummy” Young ile J. J. Johnson’un ellerinde, yabanci araliklarla
modiilasyonlara kayis akimlarindan biri oldu.

Piyanoda Art Tatum, caza konser salonu teknigini getirdi. Earl Hines’in asish parlak ritimleri ve
armoniye olan diiskiinliigii, yeni caza tipatip uydu. Gitarda ana yenilik, dans pistinin giirtiltiisiiniin
icinden siyrilabilen ve uzatmali seslere dayali bir solo stiline kumanda edebilen elektronik calginin
kullamlmasiydi. Bu calgiy1 Floyd Smith ve Charlie Christian gibi kimselerin cazda kullamslari,
konser sanatcisimn asagl diizeyde bir zevksizlik olarak diisiinecegi bir ¢algidan, cazcilarin ne denli
duygulu ve anlatitmli bir miizik yapabileceklerini bir kez daha ortaya koyar. Yayli calgilarin basi
kontrbas, John Kirby ve Israel Crosby’nin o6nderliginde ve belki de FEllington toplulugunun
kontrbascis1 Jimmy Blanton’un hepsinden biiyiik olan etkisiyle daha bagimsiz bir solo ve melodi
islevi gelistirdi.

Ritmin yeginlesmesi her 6lciide dort vuruslu jump beat’in, her 6lciide sekiz vuruslu “boogie-
woogie” ve her 6lciide 16 vuruslu bebop temposuna yiikseltilmesiyle gerceklesti. Temel tempo, dogal
olarak hala 4/4’ti; ritim yeginlestirmeleri parcaya zayif vurularda girip cikarak ve zayif vurular
vurgulayarak temel tempoya karsit ilerleyen melodi dizelerini denetler. Bu ritim yeginlestirmelerinin
tlimii, tam anlamuiyla cok etkili efektler haline gelebiliyordu. Bununla birlikte, bebop’ta aym zamanda
tam anlamyla miiziksel olabilen olaganiistii kimi ritmik calismalar da vardir. Sololar 16’lik 6lcii
boliitleri icindeki her noktaya girer ve cikar. Degisik uzunlukta ve rast geleymis gibi gbziiken, buna
karsilik doyurucu bir bicimde denetlenen ciimleler 6rer. Davullar solo ve siirprizli vuru kiimeleri
iiretmekte daha 6zgiir bir bicimde ele alimr. Ozellikle Max Roach, insam sasirtan bir bateri stili
gelistirmistir; kendisine temel olarak aldigi ziller {izerinde diizenli bir 16 notalik vurusmus gibi
goziiken seyi kullanarak bas davulla trampetlerde ritim kaliplar1 icinde gezinir.



Gergeklestirilen en onemli basarilardan biri, modern cazin armoni arayisinin ve Ozgirliigliniin
kaynagim olusturan popiiler balad sorununun ¢oziime baglanmasiydi. Bu bircok bicimde yapildi.
Balad ezgisinin climleleri kiiciik kromatik figiirlerle ya da kirik akorlarla siislenebiliyor ve siirpriz
duygusu uyandiran uzak tonalitelere aktariliyordu. Coleman Hawkins’in Body and Soul’u bunun bir
ornegidir. Miizik ciimleleri ritmik bir bicimde degistirilip riff’lere doniistiiriilerek blues
ctimleciklerine ayrilabiliyordu. Bu isleyisin en olaganiistii ustasi Lester Young’ti. Calgilarim ele
almakta ve popiiler sarki sOyleminin “blue” islenisinde miizik egitimi gérmiis modern tenor saks
Basie ile birlikte yaptigi Lady Be Good plaklaryla Billy Holiday plaklarindaki sololari bu
niteliktedir. Hawkins’in calismalarinda, ¢ogu zaman oldugu gibi, efekt yaratma konusunda hicbir
zorlama, ya da gbze carpan bir armoni entelligi yoktur. Young’in c¢alisi bastan sona rahattir ve
cogunlukla ezgiye en tutumlu dokunuslarla, kimi zaman onu etkileyici bir bicimde tekrarlanan notaya
ya da riff’e indirgeyerek, yepyeni bir miiziksel bagkalik kazandirir. Onun sololarinda, her zaman
biiyiik caz solosunun temelini olusturan ve blues’larin iiriinii olan antifonal nitelikte iki sesi cagristiran
bir nitelik vardir. Sololar1 biiyiik caz cizgisindedir; sirf melodi cevresinde dogaclama yapmakla
yetinmez, ilgi ¢ekici ve giizel yeni bir melodi yapis1 yaratir.

Baska bir islemede, popiiler ezgi bas dize olarak alimp onun iizerinde yeni bir melodi, gercek
temay1 gizleyen bir karsi ses olarak isleniyordu. Bircok bebop 6ncesi deneyleri ile bebop icralari,
dinleyicinin 0zgiin ezgileri hi¢ duymadigi, popiiler ezgilerle karsi seslere dayanan bu gibi
diizenlemelerle baslar. Ornegin Hawkins’in Battle of the Saxes’1, China Boy’u andirir; Parker’in
Ornithology’si, How High the Moon’dur; Gillespie’nin Dizzy Atmosphere’iyle Dynamo A’si, I Got
Rhythm’dir, onun (Tempo Jazz Men), Round About Midnight’1, blues’lara bir “Louise” dokunusu
katar. Popiiler ezginin boyle islenisinden, kismen politonal (coktonaliteli) olan bir miizik, belli iki
tonalitenin aym anda kullamlmasi ¢ikar. Gillespie’nin I Can’t Get Started ve Things to Come’l,
Parker’in Buzzy’si ve Lover Man’inin son kismi, bunun 6rnekleridir. Ozgiin temalar icat edilir.
Bunlar acis ve kapams riff’leri olarak son derece ilging ve coskunluk tasiyan ve tam olarak herhangi
bir diyatonik tonaliteye uymamak bakimindan diyatonik-olmayan temalar olarak islev goriir.
Ellington’in ¢ok nefis Cotton Tail’i gibi temalarin bircogu ritim ve ezgi olarak 6zgiin blues’lara
dayanirsa da, bu 6zgiin blues ancak icracinin zihnindedir.

Cesitli yonlerde gelisiminde caz, tam bir ¢ark edisle baslangictaki kimi 6zelliklerine geri donmiis;
ama bu geri doniisler yeni bir diizeyde olmustur. Eski cazin melodi 6zgiirliigli, armoni tazeligi ve
kendi beseri ve rahatsiz edici melodi dili, onun olaganiistii bir 6zelligini olusturmustu. Bu 6zellik
modern cazda geri doner.

Eski ile yeni arasinda farklar, hem de ¢nemli farklar vardir. Bir yandan simdiki dil, diyatonik
miizigi, “konser salonu” ve balad miizigi sistemini icine almus ve bunlar1 bilingli bir bicimde olanca
zenginligiyle 6ziimlemistir; aslinda, simdiye kadar gerceklestirilmis olanlardan cok daha zengin
olanaklara sahiptir. Ote yandan, eski New Orleans miizikcisi, “genel” miizikle “6zel” miizik arasinda
hi¢ ayrim yapmazdi. Bugiinkii miizikci ise, boliinmiis bir zihin, birbirinden ayr1 iki miizik diinyas1
tarzinda diistince maluliidiir.

Gecmiste oldugu gibi bugiin de, farkli1 miizik dillerinin tek bir yapitta, cogu kez biiyiileyici sonuclarla
bilincli etkilesimi; blues’larin ya da kromatik karsit ezgilerin popiiler baladlarla kaynasimu;
cogunlukla Souvenir, Anitra’nin Dansi gibi yar1 klasik fragmanlara ya da plaga alinmamus bir Parker
ve Davis icrasinda oldugu gibi eski bir hymn (ilahi) ezgisine benzer tatli melodilerin anlik
aktarimlar1 vardir. Birbirleriyle kaynasan dillerin etkisi kimi zaman atonal olur; nota anahtari, adeta



timilyle yok olmus, kimi zaman politonal bir duruma gelmistir; iki farkli tonalite karsilikli olarak
ilerler.

Modern cazin kazandigl 6zgiirliigiin ve aym zamanda da onun eski miizigin niteliklerine daha yiiksek
diizeyde donistiniin bir belirtisi de, blues’larin gecmiste oldugu gibi, en etkileyici, akildan ¢ikmayan,
kisiye 6zel ve kolektif duygular1 ve cogkular1 beraberlerinde tagiyarak geri donmiis olmalaridir. Ama,
modern blues’lar zenginlesmis ve degisime ugramustir. Eski miizik climleleri taninabilir; ama
bunlarda daha kromatik biikiimler, daha zengin armoniler vardir; daha akici ve degisken
hareketlidirler. Blues’lara karsi1 takimilan tutumdaki degisme, caz tarihi boyunca siirekli gelisen bir
hareket olmustur ve gerekli olan bir seydir. Ve eski folk dili, baslangicta ne denli giiclii olursa olsun,
yeniden dogus asamasinda yanlis yorumlanabilir, asir1 tatli bir durum alabilir. Gercek beseri
anlamlar: lizerinde kuvvetle 1srar edilmezse, spirittialler bugiin bir “Tom Amca” tath kacis miizigi
haline gelebilir. Beseri simgecilik kesin bir bicimde 6n plana cikmazsa, cesitli folklorcular
tarafindan benimsenen blues’lar da nostaljik, gercekten kacici bir nitelige biiriinebilir.

Ve boylece, caz miizisyenlerinin, 6zellikle de zenci miizisyenlerin toplum icindeki durum ve
rollerinin degismesi ile birlikte blues’lara karsi tutumlar1 da degisti. Blues, daha ince ve ustalikli
kisisel, sikintili ruhsal durum degismelerini, aym zamanda da daha alayci ve aci karakteri
benimsemistir. Ornekleri, Bechet’in St. James Infirmary icrasi ya da Josh White’in sarkilar1; Rex
Stewart’1n Solid Rock’taki, Frankie Newton’un The Blues My Baby Gave to Me’deki blues calisi;
Dicky Wells’in trombon blues’lari, Joe Guy’in trompette calisidir. Lester Young blues sdyleminde
doyum noktasina gelmis durumdadir; 6rnekleri Lester Leaps In, Dickie’s Dream, Lester Leaps Again,
Slow Drag’taki calismalar1 ve popiiler baladlar1 blues’a donistirme c¢alismalaridir. Theolonius
Monk’un Round About Midnight’1 yapis1 ve duygusu bakimindan blues’dur. Gillespie’nin, One Bass
Hit ya da Round About Midnight’taki gibi blues’u yukariya dogru yiikselen bir dizeye cevirerek
seslendirmeye basladig1 trompet figiirlerinin insam saran niteligini saglayan, blues ciimleleridir; I
Can’t Get Started’daki dogaclamasina esin veren de blues ciimleleridir.

Charlie Parker kendi tarzinda, eski miizikte Johnny Dodds kadar etkileyici, neredeyse yalmzca blues
icracisi olan bir miizisyendir. Nefis Cool Blues, Relaxing at Camarillo’s ve Buzy Fine ile birlikte,
Billy’s Bounce, onun blues sololarimn belki de en olaganiistii olanlaridir. Billy Bounce’ta ve Red
Norvo Congo Blues’da blues “break”ini kullamm bir ilham vermedir. Dexter Gordon ve Werdell
Gray ile birlikte seslendirdigi The Chase, insam sariveren bir blues melodisi ile baslar, ardindan
High Society’deki geleneksel klarnet solosunu temel alan bir kaliba gecer. Kuskusuz yeni caz, biiyiik
boliimiiyle, eskisi gibi Amerikan zenci halkimin ulusal bir miizigidir ve bu miizikte yalmzca eski
somiiriilme deneyimleri degil, son savastaki Jim Crow ordusu; tam vatandas olma hakki kazanma
ugrundaki miicadelenin keskinlesmesi gibi yeni deneyimler de dile getirilir.

Bebop’u, Ellington, Teddy Wilson, Lester Young, Mary Lou Williams’inki gibi 6teki modern ve
deneysel cazdan, ne gibi nitelikler ayirir? Kesin bir ayrim yoktur. Gercekte sdylenebilecek tek sey,
bebop’un yeni 6gelerden bilingli, kimi zaman da kati bir sistemle olusturulmus olmasidir. Baslangic
temalar1 kesinlikle (kullamlan ¢6ziimleme sistemine gore secilecek sozciikle) atonal, politonal ya da
kromatiktir. Ne olursa olsun, bu temalar bir tonaliteyle baslaylp baska bir tonaliteye gecer bir
goriiniimdedir. Durmadan 2., 4., eksik yedili, 9., peslestirilmis 5. gibi akorlar kullanilir. Solistler, bir
yandan birbirlerine destek olur hem de birbirlerine karsi calarlarken, icralarim bu armoniler icinde
bilin¢cli bir bicimde islerler. Sololarda ve tempoda 16 notalik 6lcii boliimleri diizenli olarak
kullamlir. icralar melodilerin karsisindaki insan seslerine dayamr; bu melodiler hicbir zaman



“olduklar: gibi” isitilmez.

Bebop, iyice islenip diizenlenmis icralarin son derece deger tagimasi bakimindan beste miizigine
yaklasir ve pek cok kez neredeyse nota nota yinelenir. Giizel bir melodi temasi, basaridir ve farkl
icralara temel olusturur; 6rnegin, The Chase, Dizzy Atmosphere (Dynamo A) ve Hothouse’un temalar1
olarak kullamhir. Bebop, zenci ve beyaz miizikcilerin 6ncekinden daha yakin bir birlik ve eslesen
fikirler icinde birlikte calismalarim saglar. Cazda “Onemli” adlardan s6z etmek, daima dikkatli
olarak yaklasilmasi gereken bir istir. Caz, bircok miizisyenin ve zihnin tirtinii olan, toplumsal bir
miizik olarak kalir. icinde hareket ettigi diinyanin ¢ok ticari ve reklam giidiimlii dogasi, bazi adlarin
one c¢ikmasina, aym Olclide katkida bulunmus baska kimselerinse gozardi edilmesine neden olur.
Bununla birlikte, icraciliklariyla oldugu kadar, bestecilikleriyle de katkida bulunduklar1 kesinlikle
soylenebilecek olan Parker, Garner, Gillespie, Monk ile Dameron gibi, Dodo Mamorosa, tenor
saksofoncu Charlie Ventura ve Allen Eager’in adlari da nefis teknikleriyle ve miiziksel fikirleriyle
katkida bulunmus beyaz miizikciler arasinda sayilabilir.

Gillespie, Garner ve Ventura, bebop’un keyifli yamm olusturan niikte ve sakay1r da sergilerler.
Kiiciik band miiziginin en iyisi olan Parker, en “mavi”, en ice bakisli ve duygusal bakimdan en yiirek
parcalayici olamdir. Monk, ¢cogunlukla diizeni kirik bir miizik parcasi pahasina, yabanci akoru goze
alir. “Bebop” teriminin mucidi de olan Gillespie, Les Fuller ve John Lewis gibi besteci-
diizenleyicilerin yardimyla en costurucu, en deneysel band miizik diizenini kurmustu.

Cesitli etiketler altinda piyasaya dokiileduran ¢ok sayida plagin ve kimileri plaklardan daha heyecan
verici olan dinlenen miizigin de miktar1 géz Oniine alimnca, modern caz ile bebop’un tam bir
degerlendirmesi tirkiitiicii bir is olup cikar. Boyle olmakla birlikte, bebop, cazin blues, “boogie-
woogie,” New Orleans miizigi, jump miizigi, Bix stilleri, “Chicago” stili ve geri kalanlar da icinde
olmak tizere biitiin 6teki basarilarim kotii etkilemis olan aynmi sinavlardan gecmektedir. Basarili, halis
ve yaraticl miizik yapmanin ana ¢izgisi; bunun yam sira, icinde ¢ogu kez bagarili bir miizigin yabanci
notalarla yalmzca “farkli” akorlarin mekanik bir bicimde kullamldig1 yar1 basarili deneysel kanat;
ticarilestirme, iyi ile kotiiniin bir arada, cogunlukla da kotiiniin, yalmzca dinleyicileri saskina
cevirmeye yarayan sayisiz taklitlerin yeni basar1 olarak elestirisiz reklamlar1 bir aradadir.

Yeni caz miizigi icin bugiinlerde kulaga bebop’tan daha iyi gelen bir terim olan modern deneysel
caz, bir karsitliklar yumagidir. Halk sanatimn temel yontemi olan dogaclama ile is goriir; ama
dogaclamacilardan en iist armoni egitimini ve duyarliligim ister. Biiyiik bir ciiretle kompozisyona
gecer, fikirlerini islemek zorunda oldugu kosullar nedeniyle cogunlukla, goérkemli bir miizik
yapitiymus gibi ses vererek acilir, ardindan hicbir gelisme gelmez. zenci ve beyaz miizikcileri caz
tarihinde daha 6nce oldugundan daha siki bir birlik ve ortak miiziksel calisma icine sokar. Ama aym
zamanda da gelgec hevesci yanlar da tasir. Varolusculugun yiizeysel felsefi lehcesi ile ve sanki bir
mezhepmiscesine kendine 06zgii konusma ve kiyafet stilleriyle goniil eglendirir. En diisiinceli
miizikcilerden bircogunu caza cezp eder; bunun yam sira, sinir gerginliginden ve caz yasamina
egemen olan giivensizligin yan {riinleri olan ickiden, uyusturucudan aci ceker. A Night in Tunisia,
Congo Blues ve Dizzy Atmospher gibi yiiz giildiren ve aym zamanda The Chase gibi akildan
cikmayan, ya da Parker’in ¢okiim noktasinda oldugu zaman yaptigl, hasta ve sinirleri berbat Lover
Man gibi akildan ¢ikmayan plaklar iiretir. Bu, melodi dolu bir miiziktir; ama blues’lardan ve popiiler
ezgilere karsit seslerden olusan bu melodinin garip biikiimlerini ve doniislerini izlemek cok duyarli
bir dinlemeyi gerektirir. Bunun yam sira, “yeni” akorlari, mekanik bir bicimde kullanisiyla
modiilasyonlarin ve enstriiman timlarimin ancak modern Avrupa bestecilerinin yarattigl az esinli



miizik gibi seda verdigi, tiimiiyle melodisiz bir miizik de tiretir. Bu miizigin bazilar1 en kalic1 ve giizel
caz miizigi icinde yerini alir. Bir bélimii ise, sirf hafif ve niikteli eglencedir ve yalmzca benzer
armonilere ve timilar1 kullanan daha iyi “klasik” beste miizigine aligkin olmayan kendi dinleyicileriyle
yetinir. Bu kitabin yazarina Stan Kenton’un miiziginin biiyiik boliimii, bu tiir eglenceden olugsuyormus
gibi goriiniiyor. Ama, bu miizigin varlig1 ve popiiler olusu bile, kendiliginden bizim “klasik” miizik
diinyas: ile “poptiler” miizik diinyasi arasindaki simdiki ayrimimizin budalaligim aciklar. Ciinkii,
konser salonlarimin bir¢ok patronuna hala “ileri” ve kabulii zor goriinen bu miizigin izleyicileri,
armonik, ritmik ve enstriimantal olan bir séylemden gercekten hoslanmaktadirlar.

Bebop ve modern caz, cazin sorunlarim asla ¢6zmiis degildir. Aslinda, cazin dogasinda en basindan
beri var olan celigkileri en yiiksek diizeyine cikarirlar. Bir miizigin i¢indeki bu celiskiler, dogrudan
dogruya, toplumsal yasamumzdaki, oncelikle de zenci halkin Amerikan yasamundaki yerinden
kaynaklanan celiskilerin bir tirtintidiir.

Boyle demekle cazin yalnizca zenci halka ait olan bir miizik ya da zenci halkin bir sorunu oldugunu
kastetmiyorum. Kastettigim, biitiin bir halkin kiiltiirii, demokrasi gibi, o halkin biiyiik ¢ogunlugunu
olusturan azinlik halklarin kiiltiir ve de politik 6zgiirliik sorunu ¢o6ziilmeden anlasilamayacagi ya da
saglikli bir temele oturtulamayacagi. En genis ve en ¢ok somiiriilen kitle zenci halktir. 1. Bolim’de
zenci halkin cazda agir basmasimn nedenlerinden bazilar lizerinde durmustum. Bu herhangi bir
bedensel 6zellige, Afrikaliliga, ya baska tiirlii bir seye bagli degildir. Amerika’daki zenci halkin
gerilere, ta Afrika’ya kadar uzanan bir basar1 ve miicadele gelenegi vardir; ama artik dogrudan
Afrika’ya baglanan fiziksel bir ata ¢izgisi yoktur. Hepimiz gibi, onlar da kalitm acisindan tiimiiyle
karisiktirlar. Bir Kuzey kenti yoresinde dogan zencinin, blues ve spiritiialleri kendine yabanci
bulmas: ya da bir dans pistinde beyaz hemserisi kadar beceriksiz olmas1 miimkiindiir. Ote yandan,
beyaz kent sakinleri, sanatin ve yasamun bu formlar icin yasamsal bir gereksinim hissettikleri zaman
ritimlerini kegfedebilir ve ustalagabilir, blues’lar1 sevip kullanabilirler. Zencilerle beyazlarin caz
olsun, Schubert senfonisi olsun, gizilgiicleri kesinlikle birbirlerinin aymdir.

Cazda zenci halkin agir basmasi toplumsal ve kiiltiirel nedenlere; zenci topluluklarin eglencelerini
kendi baslarina yapma gereksinimine, sarki ile dansin zenci ¢ocuklarin yasaminda tuttugu yere, zenci
halkin yarattigr miizige giren 6zel toplumsal ve duygusal icerige baghdir. Zenci halk séylemek
zorunda oldugu seyi, cazin gelisimine eslik eden gercek ve keskin miicadelenin disinda bagka tiirlii
dile getiremezdi. Eski cazdan yeni caza dosdogru ilerleyen bir gelisme cizgisi vardir; bu, eski
niteliklerin duragan bir bicimde korunmasi degil, bir degisme cizgisidir. Modern caz, “piiristler’in
iddia edecekleri gibi ticari bir komplo degil, beseri ve toplumsal bir miiziksel anlatimdir. Eski caz, 1.
Diinya Savasi’ndan once yar1 feodal Giiney yasamimn dar goriisliiliigiine karsi, o yar1 feodal yasamin
verdigi sdylemlerin ve formlarin kullamldig1 bir protestoydu. Modern caz, miizigin tekel denetimine
ve miizikcilerin meta-benzeri somiiriilmelerine karsi bir protesto; ticari miizik tarafindan saglanan
soylem ve bicimlerin kullamldig bir protestodur.

Modern zamanlarda zenci miizik¢i devreye giren yeni nedenlerle caz alamina onderlik etmistir.
Simdi, zenci miizisyenin diinya miiziginin bilim, yontem ve teknigindeki istedigi tiim gelismeleri
miizigine katmak, degistirmek ya da reddetmek savasim yavas yavas kazandigi bir sirada, klasik
miizik alamnda zencileri biitiin agirligiyla Jim Crow ve 1rk ayrimu hedef almus bulunuyor. Zenci halkin
miizik egitimi son derece diisiiktiir, beyaz cocuklara verilen en kotii egitimin de altindadir. Bir miizik
okuluna ya da konservatuvara gitme liiksii, zenci icin zordur, ciinkii zenci en az iicret 6denen islerde
calistirihir. Daha iyi {icret 6denen isleri ve mesleklerin hepsini, Jim Crow kaplamis durumdadir. Jim



Crow radyodaki, Hollywood’daki, operadaki miizikleri ve senfoni miizigini kaplamustir. Irk ayrim
veya Onyarginin kotii “egitimden” kaynaklandigim diisiinen herkesin, bizler toplumsal merdivenin
basamaklarinda yukariya ¢iktikca, irk ayrimciliginin kat kat artigim kesfetmesi aydinlatici olur. Zenci
yetenegini tamma konusunda senfoni orkestralari, caz band’larimn ¢ok gerisindedir. Dean Dixon gibi
son derece yetenekli bir orkestra yonetmeni, orkestra sefligi isi bulamaz. Marian Anderson, Roland
Hayes, Paul Robeson, Carol Brice, Dorothy Maynor degerinde sarkicilar, iligkileri ve
Hollywood’daki gtz kamastiriciliklari sayesinde, ikinci ve fiiclincii simf sarkicilara sahnesini
acaduran Metropolitan Operasi’ndan hi¢bir zaman kabul gormemislerdir. Filmlerde, radyoda ve
Broadway’de zenci, Jim Crow muamelesi goriir; calismasina izin verilse bile, kendine 6zgii tiirde bir
eglendirici iglevi goriir, en iyi onun canlandirabilecegi bir rolii oynamasina hicbir zaman izin
verilmez. Belli bashh kimi senfoni orkestralari, en iyi donamma sahip olsa da, zenci sanatci
calistirmaz. Zenci halkin, zamammzda miimkiin olan genis miizik yagamina katilmasina aracilik
edecek kendine ait hi¢cbir miizik okulu, miizik tiyatrosu, miizik 6rgiitii yoktur.

Boylece, zenci miizik¢inin yaratici diisleri biiyiikk capta dans ve hafif eglence miiziginin dar alam
icine dolusmus ve bu formun simrlarim sonuna kadar zorlamistir. Bunun sonuglari, Amerikan sarki ve
dans miizigine yararli olmus, miizigin kalitesini ve duygusal icerigini yiikseltmistir. Bu sarkilar ve
miizikler biiyiik servetlerin kazanilmasina firsat vermistir. Yaratici miizisyen ¢ogu zaman, o miizigi
piyasaya siiriip reklamim yapan, zenci miizik¢inin yaratug yeni seyden kotarabildigi “yenilik”e para
yatirarak paraya cevirebilen tiiccardan daha az para kazamr. Caz miizigi simdiki kalitesine eski ve
yeni bunca yetenek ve deha dolustugu icin sahip olmustur.

Oysa modern caz, tam da bu bu nedenle tiimiiyle doyurucu bir miizik degildir. Dar formlarla miizikal
fikirler, bunlara uygulanan bulusculuk, anlatim isteyen duygular arasinda cok biiyiik bir esitsizlik
vardir. Kimi modern caz, fikirleri ileri tasiyacak melodi ¢izgisine ve yapisina sahip olmadan, armoni
acisindan asir1 yiklii ve calgl orgiisii bakimindan, asir1 karmasik bir seda verir. Bunun nedeni ,
miizikte, dikey oldugu kadar yatay bir temel 6zelligin bulunmasidir; bu ikisinin birbiriyle oranlh
olmas1 gerekir. Ressamin ve yazarin da karsilastigl sorunlar gibi, kimi miiziksel sorunlarin da
disavurmalar1 icin uygun bir yerin bulunmasi gerekir. Bir Michelangelo, Sistin Kilisesi’nde
uyguladigr bulusunu bir posta kartina; bir Tolstoy, Anna Karenina’mn duygularim bir magazinin
kisacik kosesine sigistiramazdi; Beethoven, “Appasionata”simin duygularimi bir scherzo’da dile
getiremezdi.

Caz bir tiir acmaza, bugiin var olan formlar icerisinde daha 6tesine gecemeyecegi bir zirveye varmis
durumdadir. Yeni ritimler, yeni calgilar, daha biiyiik orkestralar kullanmak gibi ufak tefek yenilikler
olabilir. Bundan sonraki adimu icin cazin, tipki Mississippi Irmagi’nin yukarisina gectigi zamanki
gibi, kokten ve kapsamli bir degisime gereksinimi var. Miizik kompozisyonunun kapisim daha hirsh
formlar calip durmakta; kapimn agilip bunlarin iceri girmesi gerekiyor.

Bu diisiince, ortada yeni hicbir sey géremeyenlerin ya da (bu Jim Crow anlayislarim, harika zenci
“halk”a tiirlii tiirlii 6vgiiler diiziip “yozlasrms” beste yapma uygulamalarina her tiirli sifatt yakistirip
gizleyerek) beste miiziginin “yalmzca beyazlara ait” klasik miizik oldugunu, bu iki ucun hicbir zaman
bir araya gelmeyecegini soyleyenlerin siddetli protestolarina neden olabilir. Cazin dogaclama
ozelligine deger veren, bu nedenle de bizim miizik kiiltiiriimiize, ondan yoksun birakilmamasi gereken
essiz bir seyler kattigini hissedenlerden ciddi sorularin gelmesine yol acabilir.

Buna karsilik, dogaclama miizikle bestelenen miizik arasinda kesin bir ayrim olmadigim gormiis
bulunuyoruz. Bunlar birbirinden farklidir, ama birbirlerine simsiki miihiirlenmislerdir. Fark, iki ayr



miizik diinyasi arasinda degil, miizigin iki farkl1 kullamm arasindadir. Dogaclama amator, folk ve
halk tarzi miizik yapmaktir; gercek bir eglence olmasi, taze miizik fikirlerini gelistirmesi, miizigi
kisisel ve sosyal yasamin bir parcasi kilmasi bakimindan son derece énemlidir. Miizigin daha biiyiik
formlari, daha karmasik beseri catisma ve duygu sorunlarim, insan diisiincesinin daha ince
portrelemelerini temsil eden miizik yaratmay1 gerektirir. Beste miizigi, dogaclama miizigi yadsimaz.
Modern uygarlik, tipki amator ruhu, btiyiik halk kitlelerinin miizige katilimum ve ancak ancak yaygin
folk ve miizikal dogaglamadan saglanabilen yeni dil gereclerinin akisim gereksindigi kadar, icinde
daha hirsli form ve yapilarin bulundugu miiziksel anlatimu da gereksinir. Bu ikisi, en biiyiik miiziksel
katkiy1 olusturabilir. Dogaclama da ancak, bestelenmis formlarin halk icin en ulasilabilir oldugu ve
en Ozgiir bicimde ilerledigi bir durumda biiyiik capta ilerler ve yayginlasir. Aym sekilde, tiim ulusun
mal1 olan bir tiyatromuz, biiylikce her toplulugun canli bir sahnesi olsa, yalmizca yazilan giizel
oyunlarin ¢ogalmakla kalmayacagim, halk arasinda amatér ve yari profesyonel dram yasaminin
ilerleyecegini, onlara esit ilerleme gosterecegini sdyleyebiliriz. Modern caz, yasayan bir miiziktir,
ama dahasi, bu miizigin icinde dogmak i¢in haykiraduran yeni bir miizik vardir.

Bununla birlikte, ileriye dogru ikinci adim, miiziksel oldugu kadar toplumsal bir sorundur. Zenci
halk, ikinci simf yurttaslar olarak muamele gormekten, 1irk ayrimina tabi tutulmaktan, saldir1 hedefi
olmaktan rahatsizdir. Geri kalan biitiin Amerikan halkiyla {icret esitligi; is, oy ve egitimde esitlik icin
savasa durmustur. Politik ve ekonomik alanda yiiriitilen bu miicadele, miizikte de verilmistir. Bu
miicadele, 30’lu ve 40’11 yillar sirasinda olusan ilerlemeler tarzinda kendini gosterir. Bu, aym
zamanda, zenci halkin miizik egitimine ve konser-opera diinyasinda ayagim basabilecegi bir yere
sahip olma konusunda biiyiiyen miicadelesine de yansir.

Bundan sonraki adim, biitiin miizik kiiltiirimiizde demokratik degisimin gerceklesmesini gerekli
kiliyor. Bu da, folk, amatér ve popiiler sanat {iretimine karsi ziippeligin son kalintilarimn da
yikilmasim; klasik miizik tablosunun genislemesini, miizik egitiminin daha fazla yayginlasmasim,
Amerikan bestecilerine Amerikan dinleyicisine ulasmak iizere daha fazla firsat ve beste miizigine
daha saglikli bir ruh saglanmasini; azinlik halklarin ve 6zellikle de zenci halkin miizik tiretiminde, en
yakin popiiler sanat formundan en ileri ve iddial1 sanat yapilarina kadar etkin rol almasim ketleyen
engellerin yikilmasim ongoriiyor. Baska deyisle, cazin bundan sonraki adimi, sosyal ve kiiltiirel
yasamimuizda bulundugu her yerde 1rk ayrimciligimn yikilmasina baghdir.



Plak Ornekleri - 6. Boliim

ELLINGTON
East St. Louis Toodle-oo, The Mooche, Mood Indigo, Ring Dem Bells, Stompy Jones, Delta Serenade, Dusk, Warm Valley (Victor



Album P-138’de); East St. Louis Toodle-oo, Birmingham Breakdown, Rocking in Rhythm, Black and Tan Fantasy, The Mooche, Mood
Indigo, Wall St. Wail (Brunswick Album B-100’de); Black and Tan Fantasy, Creole Love Call (Victor 24861); Echoes of Harlem
(Columbia 36283); Bragging in Brass (Columbia 36276); Sophisticated Lady, Stormy Weather (Columbia 35556); Across the Track
(Victor 27235); Cotton Tail (Victor 26610); Do Nothing Till You Hear From Me (Concerto for Cootie) (Victor 20-1547); Jack the Bear
(Victor 36536); A Portrait of Bert Williams (Victor 26644); Take the A Train (Victor 27380); That’s the Blues, Old Man (Hodges)
(Victor 20-2542).

BASIE

Dogging Around (Decca 18125); One O’Clock Jump (Decca 25056); How Long How Long Blues (piano and rhythm section) (Decca
2355)

KANSAS CITY RIFF VE JUMP’ININ GELISMESi
Mary Lou Williams - Harmony Blues, Baby Dear (Decca 18122)

Oran “Hot Lips” Page and Band - South, Lafayette (Decca 181122)
Kansas City Seven - Destination K.C. (Keynote 1303)

Benny Goodman and his Sextet - Air Mail Special (Columbia 36720)
Charlie Christian - In the Hall of Mountain King (Vox Album 302)
“Dizzy” Gillespie - Blue’n Boogie (Musicraft 486)

Chu Berry - Maelstrom (Columbia 37571)

Gillespie - Good Bait (Manor 1042)

Gillespie - Emmanon, Things to Come (Musicraft 447)

Erol Garner - Loose Nut (Dial 1095)

POPULER BALADLA BEBOP’UN DONUSUMU

Billie Holiday - I Wished On the Moon (Columbia 36205)

Bunny Berigan - I Can’t Get Started (Victor 20-1500)

Gillespie - I Can’t Get Started (Manor 1042)

Lester Young Trio - I Can’t Get Started, Tea for Two, Body and Soul, Indiana (Philo 1000,1001)
Hall - Wilson Quartet - Where or When (Commodore 570)

Lester Young Quartet - Sometimes I’m Happy (Keynote 604)

Goodman and his Sextet - As Long as I Live (Columbia 36723)

“Red” Norvo and Sextet - Hallelujah, Get Happy (Cornet 6, 7)

Art Tatum - Sweet Loraine, Get Happy (Deca 25200)

Coleman Hawkins - Bean Stalking (Idaho) - (Asch 3551)

Kansas City Seven - After Theatre Jump (Dardanella)

Cozy Cole’s All Stars - Curry in Hurry (Sweet Georgia Brown) (Keynote 1305)

Jazz at the Philharmonic - Vol.1 How High The Moon (Stinson 453)

Charlie Parker Septet - Bird Lore (Dial 1006) or Ornithology (Dial 1102) (How High the Moon)
Charlie Parker Septet - A Night in Tunisia (Dial 1002) (O Katherina?, Caravan?)

“Dizzie” Gillespie - Dizzy Athmosphere (Musicraft 488) ve Tempo Jazz Men (Gillespie ile birlikte) - Dynamo A (Dial 1001) (I’ve Got
Rhythm)



Charlie Parker - Lover Man (Dial 1007)
“Dizzy” Gillespie, with Sarah Vaughan - Lover Man (Musicraft 354)
“Dizzy” Gillespie - Hothouse (Musicraft 486) (What is This Thing Called Love)

BLUES iLE BEBOP’UN GELISMESI

Mel Powell and Orchestra - Mood at Twilight (Commodore 544)

Hawkins, Young and Clayton - Slow Drag (Clef 102) - (Jazz at the Philharmonic, Vol.6’da)
Kansas City Seven - Lester Leap Again (Keynote 1302)

“Red” Norvo and Sextet - Congo Blues, “Slam Slam” Blues (Comet 7, 6)
Theolonius Monk Quintet - Round About Midnight (Musicraft 453)

Errol Garner - Blues Garni (Dial 1093)

Jazz at the Philharmonic - The Blues (Vol 4, Disc 504)

Tempo Jazz Men - Round About Midnight (Dial 1001)

Charlie Parker’s Reeboppers - Billie’s Bounce (Savoy 573)

Charlie Parker All Stars - Relaxin’ at Camarillo (Diez 1012)

Cool Blues, Blowtop Blues (Dial 1054)

Dexter Gordon and Wardell Gray - The Chase (Dial 1017)

Lucky Thompon and his Lucky Seven - Boppin’ the Blues (Victor 10-2504)
Charlie Parker Quintet - Buzzy (Savoy 652)

Eldeki plaklarinda iyi temsil ediliyor olmasina karsilik, Ellington’in mevcudu kalmamis cok sayida
seckin icras1 vardir. Victor’'un Ko Ko, Conga Brava ve Mobil Bay’i (Rex Stewart), gecen caz
mevsiminin Uriinlerinden bazilar1 bunlarin arasindadir. Victor’un dosyalarinda, bunun yam sira
Jubilee Stomp, Got Everything But You, Saratoga Swing, Black Beaty gibi nefis erken donem kendi
icralar1 da vardir. Columbia’mn Ducky Wucky, Rocky Mountain Blues, Boy Meets Horn gibi eski
klasikleri yenilemesi ve Caravan, Delta Mood, Minuet in Blues, Saturday Night Function, Echoes of
Harlem, Dooji Wooji adi altinda yayinladig1 nefis plak grubundan saglikli bir se¢me yapmasi gerekir.

Baise’nin Decca ve Columbia dosyalarindan, icinde Swinging the Blues, her iki Lady Be Good
icrasi, Taxi War Dance, Twelfth St. Rag, Jump for Me, Topsy, Lester Leaps In, Dickie’s Dream, Sent
For You Yesterday’in bulundugu mevcudu tiikkenen 20 plag erisilebilir kilinmalidir. Teddy
Wilson’un kiiciik topluluk plaklari ile Back in Your Own Back Yard ve The Man I Love gibi
Holiday-Young ortak calismalarinin da elde bulunmasi degerli olacaktir.

Modern deneysel caz plak kayitlarimn onuru, genellikle, miizikcilerin uymalar1 gereken standart
rutinler koymak yerine, biiyliyen miizigin kendisinin izlerini siirmeye kararli merakli kisilerin
kilavuzluk ettikleri kiiciik plak kumpanyalarina aittir. Tabii, kiiciikk kumpanyalarin da kotii caz
tretmeleri olasidir. Bununla beraber, yukarida listesi verilenler, bu kitab1 yazarina gore kalici
nitelikte ve tarzlar1 ve personeli bakimindan gerektigi kadar cesitli miizik iceren plaklardir.



7. Bolim: Cazin Gelecegi

Cazin beste miizigiyle ilgisini ele alan her kuramin, ise, simdiye kadar bestelenmis caz olarak sozii
edilenlerin biiyiik boliimiinii reddederek baslamasi gerekiyor.



Soruna dogru bir acidan yaklasmak igin, cazin, kendi yarattig1 sarki ve dans formlar icinde bagh
basina biiyilik ve giiclii bir miizik oldugunu akildan ¢ikarmamamuz gerekiyor. Caz kullanan bir beste
miizigi, en azindan caz kadar giiclii olmalidir. Dogaclanan bir icrada, onceden kestirilemeyen
imgelem ucusmalari, miizigi yaratan kisi ile duyarli dinleyici arasinda, birinden 6tekine geciveren
yakinlik gibi kimi nitelikler, ister istemez kaybolacaktuir. Beste miizigi bu eksikligi bagka yollarla
gidermek zorunda kalacakir.

Boyle olmakla birlikte, cazda “ilerleme” olarak sunulsalar da, caz senfonik siirlerinin, caz
kongertolarimn, senfonik cazin ve caz operalarimin bilyiik boliimii, hicbir bakimdan cazin kendi
miizigindeki tada, cazin yaraticiligina ve giizelligine biraz olsun yaklasamaz. Aslinda, caza
dokunuglar tasisin ya da tasimasin, Amerika’da bestelenmis ciddi miizigin daha da biiyiik bir béliimii,
miiziginin canliligl ve duygu giicti bakimindan cazin yanina yaklasamamis durumdadir. Caz severlerin
bliyiikk cogunlugunun caz besteleme girisimlerine gosteriscilik, sohret pesinde yenilik olarak
bakmasinda ve caz miiziginin en yiizeysel olanlar1 disindakilerin 6zellikleri konusunda su katilmamis
bir cehaletin var olmasinda pek de hayret edilecek bir yan yok. Caz besteleme yolunda girigilmis
bircok deneme, tam da bu nitelikte olmugtur.

Bu sorun sadece yeni bir yontem ya da yeni bir yaklasimla beste yapmakla ¢oziillemez. Yeni miizik
formlar1 kitaplarda icat edilmez. Bunlar miizigi halka sunmamn yeni yontemleri sayesinde ortaya
cikar. Ve bu nedenle de, bazi yaklasimlar burada kabataslak tammlanabilse bile, bunlarin basarisi
bizim miizik kiiltiiriimiiziin biiyiik béliimiiniin yeniden yonlendirilmesine, besteci, icraci ve dinleyicinin
bir araya gelebilecegi yeni yollarin acilmasina baglidir. Amerikan miizigi uzun siiredir iste boyle bir
yonelimin pesindedir.

Beste yapimuinda cazi kullanmaya yonelik hicbir program, caz ve Amerikan miizigindeki amator, folk
ve dogaclama ruhunu reddetmemeli, dislamamalidir. Bununla birlikte, caz, folk malzemesini savurgan
bir biciminde kullamyor olsa da, uzun siiredir katiksiz bir folk sanati olmaktan ¢ikms durumdadir.
New Orleans cazimn giiniimiizde yeniden canlamsi, Amerika’da folk sanatim geri getirmiyor. Geriye
getirdigi sey, artik ortada toplumsal bir ortamm bulunmadigindan, yaratici olmaktan ¢ikmis giizel bir
miiziktir. Bu miizik baslangicinda dogaclamayla dogmus olsa da, artik gercek bir dogaclamayla icra
edilmiyor; kesin olarak belirlenmis, ezberlenmis kaliplar1 izliyor. New Orleans miiziginin biiyiik
nitelikleri yeniden canlandirilacaksa, bunlarin yeni toplumsal kosullar temelinde, miizigin gene
deneysel olan ve degisen bir miizik haline gelmesine olanak veren yeni bir yasama kavusmasi gerekir.
Bu da, bu miizigin kendisinin farkli olacag anlamina gelir.

Halkin eline hangi sazi gecirirse onunla calip sdyledigi blues, hala giiclii olan Amerikan folk
miizigidir. Ne var ki, blues’larin varligim siirdiirmesi, cazin ne olduguna degil, Amerikan halkinin
basina nelerin geldigine, kendi miizigini yaratmasina, kendi eglencesini icat etmesine ve bunun esinini
duymasina dayamir. imal edilerek paketlenip ambalajlanan yapay kiiltiiriin etkisi altnda hizla
gerileyen Amerikan folk miizigini devam ettirmek 6nemlidir. Oysa yeni bir yasama giicii verilirse,
blues degisecektir; tipki blues’un da spiritiialden dogmasi ve onlarin yam basinda varlik géstermesi
gibi. Nasil bir folk miiziginin ortaya cikacagi ©nceden kestirilemez; tipki halkin ne gibi yeni
deneyimlerle karsilasacagi ve bunlar1 dile getirmek icin nasil bir s6z ve miizik yaratacagimn
kestirilememesi gibi.

Cazda kompozisyon sorunu, bu sorunu yaratan cazin kendisi oldugu igin, acil bir sorundur. Ve bu
sorun, caz icracilarimn 9. akor konusunda konusmalarindan ve elestirmenlerin Duke Ellington’1
alimane miizik terimleriyle tartismalarindan; Paul Whiteman’in Mavi Rapsodi’yi konser seyircisine



ilk sunusundan ve George Gershwin’in bir “opera” yazmay1 diisiinmesinden ¢cok 6nce ortaya ¢cikmsti.
Caz kompozisyonu gercekte caz kadar eskidir. New Orleans’ta dogdu. Erken cazin en seckin
kisilerinden biri olan Scott Joplin piyasa rag’leri bestecisi olarak tammiyordu ve zenci tarihini ele
alan, rag miizigini kullandig bir de operet yazmisti. Ferdinand Morton besteciydi. Onun “caz icat
ettigi” yolundaki iddiasi, tam tamina dogru olmasa da, bu iddia, hafif eglence palyacosu ya da simsar1
sayllmasina duydugu hakli 6fkeyi, bir miizik yaraticisi olarak taninma istegini ifade eder. Onun piyano
rag’leri, ozellikle Circle tarafindan ¢ikarilan Library of Congress plaklarinda yer alanlar, miizik
kompozisyonlar1 olarak ayaktadir; bir New Orleans cenaze toreninin miiziksel betimlemesi gibi
inceden inceye islenmis bazilari Oh Didn’t He Ramble adli bir band plagina kisalmis bicimiyle
kaydedilmistir. “Pearls”iin elimizde bulunan birka¢ piyano ve band plagimi karsilastirirsak, hepsinde
ayni degismeyen miizik anlayisiyla karsilasiriz.

Boylece, cazin dogusunda, gosterissiz bir bicimde ve yiiksek kalite ile baslayan bu siireg, caz
koncertolariyla, pek cok senfonik siirle, Perkiisyon Icin Fiig gibi basliklar tasiyan yapitlar iireten Stan
Kenton ve digerleriyle, Stravinsky, Schoenberg ve Schillinger sistemlerini inceleyen caz
diizenlemeleriyle simdi doruguna ulasmis durumdadir. Yaraticisimn belki de bdyle bir seyi
amaclamamasina karsin en popiileri olan Schillinger sistemi, araliklarla ritimleri matematik
ilkelerine gore genisleterek ya da daraltarak eski melodilerden yeni gibi bir goriiniim kazanan
melodilerin nasil yapilabilecegini 6gretir. Bu, tam da tin-pan-alley’in istedigi gibi yapmacik beseri
miizik {iretmenin miikemmel sistemidir. Giiniimiiziin sorunu, artik cazin bestelenmesi olmaktan ¢ikmus,
caz bestesinin miizik olarak samimi ve tiretken bir yola sokulup sokulmayacag haline gelmistir.

Bu sorun, cazin oldugu kadar, Amerikan beste miiziginin de bir sorunudur. Amerikan kompozisyonu,
cazin verebilecegi niteliklere muhtactir. Dinleyicileriyle iletisim kurabilecegi bir bicimde taze, esnek
ve konugkan, duygular1 kolayca dile getirebilen, tamnabilir beseri imgeleri olan bir dile gereksinimi
var. Amerikan miizigindeki c¢oOziilmemis s6ylem sorununu her seyden daha iyi gozler oOniine seren,
bestecilerin miizik fikirleri icin, burunlarimin dibinde var olan miizik dilini birakip, Stravinsky’ye,
Schoenberg’e, Cin miizigine, Bali miizigine basvurmalaridir. Giiniimiiz Amerikan miizigindeki celisme
budur. Sanatlarimi yaymak, yeni duygusal ve yapisal sorunlari ele almak isteyen ve parmaklarimn
ucunda en zengin malzemeye sahip olan caz adamlari, nereye yonelmeleri, hangi dersleri calismalar1



gerektiginden emin degildirler. Yonteminde ustalasmus, miizigin uzun geleneklerini benimsemis olan
besteci, miizik dili konusunda ne yapacagim sasirmis durumdadir. Simdi cazi kullanarak beste
yapmaktan ibaret olan girisimler, aslinda yapilmamasi gerekenlerin ¢rnekleri olarak deger tasir. Bu
gibi bestecilerin en 6nemlisi George Gershwin’di. Gershwin, Amerikan popiiler miiziginin biiyiik
yeteneklerinden biri, bir dahi ya da dahiye yakin biriydi. Ve popiiler s6zciigii sinirlayic1 bir ifade
olarak degil, sadece Gershwin’in icinde dénedurdugu kisirdongiiyii tammlamak i¢in kullanilmustir.

Gershwin, hot cazin bircok niteliginden yoksun olmakla birlikte, bir caz adamydi. Gershwin’in
sarkilarimi olanakli kilan cazdi. It Ain’t Necessarily So, I Got Plenty of Nothin, caza cevrilmis
spiritiiallerdir ve The Man I Love, blues’suz diistiniilemez; I Got Rhythm, Swanee, Lady Be Good,
Embraceable You rag miiziginden dogmustur. Cazin kolektif birikiminden bigimlenen bu sarkilar,
gene de onun emsalsiz kisiligini ve melodi icat yetenegini tasiyordu ve caz tarafindan da iyi
karsilanmisti. Boyle olmakla birlikte, sarki olarak bunlarda, Gershwin’in, “klasik” sarkilarin dahi
bestecisi Franz Schubert ile karsilastirildiginda goriilebilecek eksiklikleri vardir.

Schubert asla entelektiiel biri degildi. 1800’lerin baglarinda yazdig1 sirada, Avusturya folk

sarkilarindan temalar1 ve tarzlari, popiiler marslarin, waltz’larin ve waltz’ 1n2 6nciisii olan Landler’in

ritimlerini ve melodik kivrimlarim kullamyordu. Miizigi, zamammnin daha dar kafali elestirmenlerinin
goziine, sOylemi cok popiiler ya da “avam” goriindiigii icin elestirilmisti. Oysa, bu sOylemi ele
alirken, zamammnin ve Haydn, Mozart, Beethoven gibi yakin gecmisin en iyi miizik beste tstatlarim
incelemisti. Bu, Schubert’in bu ustalardan 6grendiklerini, melodi diisiincelerine fantezi bir giysi gibi
giydirdigi anlamina gelmez; oysa, modern diizenlemecinin klasik miizigi kullamrken kafasinda tasidig
diisiince bu olmustur. Schubert bu bestecilerden esas olarak fikirlerini en 6z, en tutumlu ve giiclii
bicime nasil yerlestirecegini, bestelerindeki gereksiz seyleri nasil ayiklayacagimi 6grendi. Sanatim
adamakilh 6grendi; miizik¢i ¢ok bilgili olacak yerde, ne denli az bilgili olursa, abarti ve yavanliklara

o denli fazla diiger.
9) Finkelstein burada “vals” sozciigiiniin Almanca orijinal halini kullaniyor.-C.N.

Schubert sarkilarin, kolayca anlasilir olmalarinin yam sira, tam anlammyla siirsel ve anlamli olan
siirlerle besteledi. Bunlardan bazilar1 Shakespeare, Goethe ve Heine’ nindir. Sarkilari, siirlerin duygu
ve yapilarinin telkin ettigi degisik formlar aliyordu. Bunlarin piyano eslikleri, vokal dizeleri kadar
yaraticiydi.

Gershwin, bu élgiitlerden hicbirine erisemedi. icinde calisug cevre nedeniyle uygulanabilir bir
miizik hiinerinin iistesinden gelemedi. Ezgilerinin form, ol¢ii kalibi, siir kitasi, doruk noktasi
bakimindan, standart nota basimumin deli gomleginden siyrilmasina izin vermiyordu. Sézleri,
Broadway siir yazisimn anlamsiz temalar1 iizerinde cesitlemelerden ibaretti; Gershwin’in
uygulamasinda kafiye ve niikte oldukca bilenmis durumdaydi, ama beseri icerigi bakimindan hala
iyice simirliydi. Armonizasyonu birkag kliseye dayamyordu ve armonizasyonunun biiyiik béliimii gibi,
orkestrasyonu da Broadway-Hollywood ultra-uzmanligina gore cogunlukla baska birileri tarafindan
yapiliyordu; birinin melodiyi yazdigi, bir baskasimn armonize ettigi, bir {iclincii kisinin de
orkestraladigr bu uygulama, kaliteye son derece zararliydi. Gershwin’in beste yaptigi Broadway
miizikal sovunun kapsam ve 6zgiirliikk alam da aym sekilde dar ve esin fukarasiydi; sagduyudan ve ice
sinecek bir begseri nitelemeden yoksundu. Gershwin’in sarkilari, kismen basarili olan bir sanatin,
hicbir zaman olgun ve etkili bir anlatim araglar1 bulamayan iyi bir yetenegin trajik 6rnegini olusturur.

Bu eksikligi kavrayan ve daha iyi miizik formlar1 ve gerecleri edinmeye calisan Gershwin, ileriye
dogru bir hamle yapti; bu da onu 19. yiizyll opera, uvertiir, rapsodi ve koncertosunun abartil



gelenegine daldirdi. Bizim cagimiz gibi, onun konser diinyasim da kapladig icin, bu miizigin ona
nicin “klasik sanat”’in dorugu olarak goriindiigiinii anlamak kolaydir. Oysa, onun bu incelemeden
aldig1 miizik gerecleri eskimisti.

Mavi Rapsodi, Fa Tonunda Koncerto, Paris’te Bir Amerikali’da gercekten kaliteli bir miizik vardir.
Bu yapitlar, gercek cazdaki gibi 6lci cizgilerinde giiliimseyen ritimler, caz calgisinin bir dokunusunu
tasir. Bunlar, anlamsiz 6gelerle, sirf “klasik” yapiya uysun diye uygulanan tekrarlar, yalnizca
tonaliteyi degistirmek icin kullanilan modiilasyonlarla sarmas dolastir. Bu yapitlarda cazin katmisg
olabilegi niteliklerin, cazin gerekli gordiigii olaganiistii niteliklerin yoklugu; bir hot caz ritim
boliimiiniin, tutumlu bir bicimde kullanilan giiclii rock’1n; klarnet, trompet, trombon ve sakstan olugan
derli toplu calg diizeninin; blues tonlamalariyla free caz polifonisinin eksikligi, gercek cazi bilen
herkes tarafindan aciyla fark edilir. Boyle olmasina ragmen, gercek bir miizik orgiisii iceren, canli,
sarki sdylercesine bir sdylemi olan, konservatuvarlardan gelen, daha kusursuz islenmis ama bir yere
ulastirmayan kisir yapitlarin ¢ok tstiine ¢ikan yapitlari dinlemek heyecan verici olmustur.

Of Thee I Sing ve Porgy and Bess’te de aym sikinti s6z konusudur. i1k sovunda, yergici diiriistliigii
onu nitelikli bir yapit kilmisti. Oysa Gershwin, bu yeni sahne formuna miiziksel ve yapisal fikirler
saglamak icin, Gilbert ile Sullivan’in zay1f payandalarindan medet umdu. Porgy ile Bess zenci halki
sempatiyle portreleme cabasiyla yapilmisti, ama gercekciligi ve anlayisi azdi. Giliney’in zenci
halkinin gercek yasaminin anlagilmasimn temel etkeni olan, beyaz halk ve beyaz ekonomiyle olan
iligskisine cok az deginiliyordu; bu nedenle de Gershwin’in Catfish Row’u, duygusal bir peri masali,
cocuksu, derme catma bir kesif seferi 6zelligine biiriindii. Aym sekilde miizik, spiritiiallerle cazdan
aldigi melodi tohumlarim duygusallastirdi, onlar1 sahte-senfonik kumastan yapilmus bir giysiye
biirtindiirdii.

Bu yapitlarin temelli bir etkisi oldu, ¢iinkii icerdigi beseri ve miiziksel 6geler, ortalama Broadway
miizik sovunun budalaligini g6zler Oniine seriyordu. Ticari prodiiktorlerin, halkin beseri nitelik
taslyan sanati siipriintiiye tercih ettigini hicbir zaman anlayamayacaklar1 gercegini bir kez daha
kamtladi. Halka ulasmakta esit sans verilmis iyi miizik ve sagduyu, kotiiyli her zaman kovacakuir.
Gershwin’in kompozisyonlari, tiim sulandirilmighgina karsin, caz sdyleminin, bir konser pargasinin
bir kismu olarak gercek bir canlilik tasidigim kanitladi. Gershwin’in sovlari, Broadway miizikalinin
diizeyini yiikseltti, béylece miizikallerde kullamlan yeni olay ¢rgiilerine biraz duygu ile kivam katti.
Ama, Gershwin’in celiskilerini giderecek ikinci adimm hi¢ kimse atmadi ve onun zayif yanlari, giiclii
yanlar1 kadar cok tekrarlandi. Gegen yillarda ortaya cikan senfonik caz ve caz koncertolarsi,
Gershwin’in parcalarimn, tazelikleri disinda, biitiin kligelerini tasirlar. Broadway miizikalleri, hatta
cok reklam edilen Rodger-Hammerstein dizileri bile, kendilerine opera adim verirler ve Puccini’nin
kimi uygulamalarini apartirlar; ama bu diziler Gershwin’in cabalarindan daha az heyecan verici ve
cok daha gosteriscidir.

Ellington’1n iddial1 caz besteleri, érnegin Black, Brown and Beige ve Liberia Suite daha fazla caz
niteligi tasimas1 bakimundan, Gershwih’in bir adim iistiinde yer alir. Melodi, ritim ve enstriimantal
tim bakimindan canli ve duyguludurlar. Buna karsilik, bu yapitlar aym zamanda yetersiz kuram ve
bilgiden olumsuz etkilenir. Iyi béliimler, Ellington’in en iyi dans parcalariyla aym kaliteyi tasir ve
bunlar coktur. Ama, Ellington’in en iyi daha kisa dans parcalarim biitiiniiyle basaril1 kilan nitelikler,
psikolojik, tarihsel ve dramatik icerik bakimindan boylesine hirsli bir ileri adim i¢in yetersiz kalir.
Ellington’in bu yapitlarimin dans ve sarki boéliimlerini birbirine 6rmek icin besteledigi miizik
cogunlukla basittir, disonant akorlar1 olan tekrarlanan ritim kaliplari, dans miiziginden daha etkileyici



olacak yerde, daha az etkileyicidir. Ellington, yeni ve heyecan verici fikirlerine uygun yeni bir hiineri
yeteri kadar gelistirmemistir. BOyle olmakla birlikte bu yapitlar, gecis donemi yapitlaridir. Bunlarin
tiretilmesi, band sefinin icinde hareket etmek zorunda oldugu dort bir yam kapali calisma rutinine
kars1 verdigi kisisel miicadele ile miimkiin oldu. Miizik yagsamumiz, Ellinton’unki gibi, hep bir arada
tutulacak kadar sira dig1 olan bir band’a da, bestecinin, bizim kiiltiirimiize béyle degerli bir katk
olusturabilecek bir miizigi islemek icin gerekli zaman ayirmasina da ekonomik bakimdan olanak
birakmaz.

Ellington’in ¢alismalari, Eddie Sauter ve Pete Rugulo gibi diizenlemecilerin aym sekilde caz band’1
icin miizik besteleme yolunda birtakim girisimleriyle sonuclandi. Rugulo, Kenton’un parcalarinin
biiyiik bir boliimii izerinde ¢alismisti. Oysa, bu ¢alismalar, Ellington’1in yaptig1 calismaya hicbir sey
katmaz ve esas olarak da cazin kesinlikle giiclii olmas1 gereken enstriimantal seda bakimindan diisiik
diizeydedir. Solo boéliimler, caz gelenegindedir, buna karsilik birbiriyle kaynasan sesler bulaniktir;
Duke’un tiim calismasinda sergiledigi birbiriyle iyice kaynasmis armoni ve tim inceliginden
yoksundur.

Cazcilarin miizik besteleme girisimlerinin zayif olmasimn yam sira, miizik egitimi gormiis
bestecilerin caz1 kullanarak miizik yazma cabalar1 da onun kadar zayif kalmistir, ama nedenleri
farklidir. Bunun 6rnekleri Igor Stravinsky’nin Ragtime’1 ve Histoire du Soldat’1 (Askerin Oykiisii),
Darius Milhaud’nun Le Création du Monde’u (Diinyanin Yaratilis1); Maurice Ravel’in iki piyano
kongertosuyla keman sonati; Arthur Honegger’in piyano koncertosu ve Jean d’Arc kantati; Ernst
Krenek’in Johnny Spielt Auf’u; Kurt Weill’1n U¢ Kurusluk Opera’dan Sokak Manzarasi’na kadar olan
hafif operalari; Aaron Copland ve Marc Blitzstein gibi bazi Amerikalilarin yapitlaridir.

Bu yapitlarin ¢ogu, 20’li deney yillarinda ya da o zaman bicim verilmis bir stilde bestelenmisti.
Soylem bicimini, sanayi diinyasina karsi olusan tiksinti ve 1. Diinya Savasi’m izleyen diis kiriklig
telkin etmisti. Giizel sanatlar her tiirlii duygusalliktan ve aym zamanda da icten, olumlu heyecanlardan
kacmusti. Ortacagdan, Asya’dan, folktan, Avrupa kiiltiiriiniin ana birikimi disindaki her yerden etkiler
artyordu. Giizel sanatlarda boyle bir hareket 1890’dan baslayarak, Gaugin’mn giiney denizlerinin
1s1ltil1 tablolari; Debussy’nin folk ve Asyatik ve diyatonik-olmayan miizik 1skalasi ile denemeleri;
Satie’nin goriiniiste miizikhol sdyleminde, ama her notasi gorkemli, sakaci piyano parcalari;
Picasso’nun Afrika heykellerinden esinlenmis resimleri; Stravinsky’nin folk séyleminden alinmis
melodi ve ritim 6gelerini mekanik isleyisiyle filizleniyordu. S6z konusu egilimler 20’li yillarda
doruguna ulasti.

Caz ise, baska bir yabancil (exotic) ve ilkelci (primitivistic) séylem olarak benimsendi. Cazin
gercek niteliklerinin, folk melodisindeki zenginliginin, pek cok giiclii ve birbirine simsiki kaynasmis
formlarimn, polifoni ustaligimn, sicakliginin, sevecenliginin ve mizah yeteneginin géz ardi edilmis
oldugunu s6ylemeye gerek yok. Bunun bir nedeni, cazin bu niteliklerinin bilinmemesiydi. Bir nedeni
de, aciktan agiga “burjuva karsiti” olarak ilan edilen egilimin, siradan halkin ve sanatimin her tiirlii
gercek degerlendirilmesine karsi olmasiydi. Aydin, goriiniiste uygarliktan bezip “vahsiler” arasinda
yasamaya karar veren birinin ruh hali icinde, kendi yanlis siradan insan anlayisina donmiistii.

Bu miizigin biiyiik béliimii her yoniiyle giizeldi. Bunu yaratan besteciler, bilgili ve yetkin kisilerdi;
cok iyi bir armoni ve orkestral ses denetimine sahiptiler; cazdan, Ispanyol, Macar, Hint, Bali
miiziklerine ve Viyana valsleriyle Mendelssohn’un Diigiin Marsi’mn yergisel carpitmalarina kadar
deger verdikleri her seyi niteleme konusunda hosa giden bir miizik dokusu yaratma yetenekleri vard.
Ravel’in piyano kongertosu, giris boliimiinde ragtime gondermeleri, Satie’ninkini hatirlatan fic-



dortliik zamanh yavas bir boltimii ve titrek, izlenimci esligiyle adeta “Le Jazz Hot”u betimlemeyi dile
getirir goriinen bakir iifleme calgi glissandolar1 ve yiiksek sesli davul vuruglarn ile tipiktir. Sol El
Kongertosu, caza gercekten yabanci olan mekanik, Stravinskyvari ritimleri caz olarak ortaya koyar.
Milhaud’nun giir saksofon timlarim kullandigi Le Creation du Monde duygulara biraz daha fazla
seslenen bir yapittir. Stravinsky’nin Histoire du Soldat’sindaki ragtime’in tango, vals ve marsla kol
kola, dirsek dirsege ilerleyen birka¢ 6lctisti, besteciye camdan bakildiginda kasvetli bicimde goriintir
gibi olsa da, caz band’1imn duygusunu yakalayan tutumluluguyla sasirticidir. Calgi tinis1 ve miizikal
kotlimserlik bakimindan tasidigi 6zelliklerin bir ders kitabi kilmasina karsin, bu yapit cazin
beseriliginden yoksundur.

Weill ve Krenek gibi Alman yapitlarimn caza yaklagimlar1 Fransizlarinkinden farkli, ama daha da
fakirdir. Egzotik, “ilkel”, folk-taslag1 arayislar1 da yoktur. Caz daha ¢ok bir “burjuva miizigi” olarak
kabul edilir; melankolik ask sarkisinin (torch song) zevk fukaralig, taklit ragtime’in boru sesi gibi
oten duygu yoklugu, disavurumcu bir ironiyle abartilir. Duygu, George Grosz’un c¢izdigi
karikatiirlerdeki mezar tizerinde dans edisi andirir.

Amerikalar cazi, Avrupalilara oldukca benzer, gercekten acayip bir tarzda kullamyorlar. Copland’in
Caz Piyano Koncertosu, Tiyatro icin Miizik ve El Salon Mexico’sunda Stravinsky’ye ve Fransizlara;
Blitstein Besik Sallanacak’ta Almanlara yakindir. Bagka tilkelerin caz1 6grenen ve seven kimselerine,
yetenekli Amerikan bestecilerinin kendi folk miiziklerini bilmemeleri garip gelebilir; oysa bu tiirden
cahillikler bizim kiiltir yasarmmuzin tipik 6zelligidir. Caz konusunda derin ve biyiik arastirma,
miizikgiler ya da miizikologlar tarafindan degil, miizigi seven ve kendilerini baska bakimdan miizik
arastirmacisl pek saymayan amatorler tarafindan yiiriitilmiistiir. Akademik egitimle yetisen ciddi



bestecilerin cazi bayagiliktan 6te bir sey saymamalar1 dogaldi. Bu durumda, yurtdisina gittikleri ya da
disardan gelen yeni ve heyecan verici miizik sistemlerinden, armoniden, anti-akademizmden
etkilendikleri zaman onlar da cazi, Avrupali bir deneyci gibi “yeniden kegsfettiler.”

Copland’in Piyano Kongertosu’nun kornayr andiran yiiksek sesli bakir iiflemelilerinde ve sert
vuruglu davullarinda, Joe Smith’in bir trompet solosunun ya da bir Baby Dodds’un, bir Cozy Cole’un
ritmik kaliplar: ustaca Oristiniin gercek giizelliginin zerresi bulunmaz. Copland’in piyano yazisi, basit
vurmali ragtime’a ya da torch-song blues’lara, bir Morton’un ya da bir Yancey’nin ses alanlarim
zengin sonoriteleriyle diizenlemelerinin biiyiisiine yaklasamaz. Buna karsilik miizik, Copland’in kendi
duygularim, kederini ve siddetli i¢ sikintisim iyi dile getirir. Kendi simrlari icinde basarili bir
yapittir; enstriimantal yazisi tutumlu, armonileri ilginctir. Bununla birlikte, cazla sadece yiizeysel bir
benzerlik tasir.

Marc Blitzstein, Besik Sallanacak adli yapitinda caza derinlemesine girmez. En cok, blues’larin
torch-song taklidini, ragtime senkoplamasim, muriluli sekerliligini, bir Hawaii gitarimn tinlamali
takirisim almistir. Bu 6geleri keskin bir mizah ve miiziksel bir bulusla ele alir. The Nickel Under
Your Foot’taki (Ayagimzin Altindaki Metelik) Moll’un i¢indeki ac1 duyguyu dokunakli bir bigimde
betimler; Honolulu sarkisinda oldugu gibi miriltili bir argo, nefis bir mizah araci haline gelir. Bunlar,
bu yapitin en iyi Broadway miizikali ve Gershwin’den sonra ileri bir adim ve s6ézle miizigin birligi
bakimindan Amerika’da bestelenen en iyi operalardan biri ve her iki miizikalin yiiksek diizeyde
oldugunun séylenmesini hakli ¢ikaran basarilardir. Buna karsilik, miizigin gérece zayiflig1, pathos’una
ve hicvinin inceligine oranla ciliz kalan olumlu duygulari, kesinlikle Blitzstein’in caza yaklagiminin
zaafini olusturur. Biiyiik cazda var olan, ticari sulandirmalarda ise zerresi bulunmayan iste bu olumlu
duygu; yasamda hissedilen gercek sevecenlik, protesto ve coskudur; insanoglunun kendisini 6giitiip
yok edecek kosullar iizerinde zafer kazanma giiciidiir.

Aslinda, Blitzstein’in son derece kiiciik bir deyis erimi i¢inde bu kadar ¢ok sey yapmasi, daha biiyiik
miizik formlarinda cazla neler yapilabilecegini gosterir. The Cradle Will Rock yeni ve caz icin
gerekli yollar1 acar. Sézlerinde diiriist ve insan imgelerinde gercek ve temiz, insanlarin giindelik
yasamlariyla ilgili popiiler bir dram ve sarki sanati yaratmisti. Hem 6fkesi, hem de kahkahasi vardi;
kendine acima duygusundan, santimantallikten ve genellikle yapmacik “giindelik yasamdan bir dilim”
gercekliginde yer alan ve dinleyicileri “kacis” i¢in aglatan yenilgi duygusundan arinmisti. Basindan
sonuna sarki olarak sOylenebilen bir dizeyi, tam usta isi bir bestecilik bilgisiyle kaynastiriyordu.
Miizik dagitm endiistrisinin {isti kapali sansiiriiniin kas catmasi olmasa, sarkilar1 popiiler hit
olabilirdi. Bu sarkilarin aym zamanda giizel piyano ve enstriimantal dokulari, duyarli
armonizasyonlari, gereksiz siislemelerden arinmuslik profilleri, degisik yapilari vardi. Bu miizik, bir
bestecinin hiinerinin, dinleyicinin onun varligimn farkinda olmadigi ve ancak miizigin kendisinin
yasadigini bildigi zaman en iyi sergilenecegini kamtlad.

Bu yapit ve Earl Robinson’un, ilkini John La Touche, ikincisini Millard Lampell’le birlikte yazdig
Ballad for Americans (Amerikalilar Icin Balad) ve The Lonesome Train (Yalmzlar Treni) gibi birkac
yapit, caz olsun, spitiritiialler, blues ya da kovboy sarkisi olsun, formuyla, s6zleriyle, yasam ve halkin
gereksinimlerine ilgisiyle besteciye rahat hareket edebilecegi bir yer verdigi zaman, popiiler miizik
ve halk miiziginin ne denli yeni bir nitelik kazanacagim gosterir. Bu gibi yapitlar, zenci bestecilerin,
icracilarin, sairlerin ve oyun yazarlarimn, yasamin ve Amerikan tarihinin gerceklerini tam bir
kesfetme 6zgiirliigii ile yaratabilecekleri bir miizikli sahne oyununun neler basarabilecegi konusunda
fikir verir. Broadway’in canli cazi, hatta Shuffle Along, Gold Digger ve Runnig Wild sovlarinda ve



daha yakinda Ellington’in miizigiyle Beggar’s Holiday’de oldugu gibi, zenci miizikcilerin yapitlarin
kullanma ihtiyacim duydugu zamanlar oldu. Ama bunlar Broadway eglencesinin basmakaliplagmisg
tarziyla ister istemez uzlagan sovlardi. S6z yazarlarimn ve bestecilerin 6zgiir hareket edebilecekleri
alan ¢ok dardi, kendi miizik fikirlerini genisletmelerini saglayacak gercek esin ¢ok kitti. Genelde bu
sovlar, zencinin sahnede nasil goriinecegine iligskin yaygin ziippe anlayisa boyun egmek zorundayd.
Bu tiir yapitlar, en son aldiklarn bicimle, gercek bir ulusal miizigin ve dramun yiiz karasi taklidi
olmaktan 6teye gecemedi.

Caz, biiyiik bir miizige uygun bir s6ylem olabilir; ama bu, folk sarki ya da caz yazarimn opera yazma
isine diisiincesizce atilabilecegi anlamina gelmez. Her sanat gibi miizik de, bilgi birikimi ve uygulama
ustaligy gerektirir. Icracilarin kisithh calismayla cok yiikseklere ulastklari New Orleans’ta bu
eksiklik, geleneklerin ve miizigin topluluk yasamiyla biitiinlesmesinden dogan form zenginliginin, bir
icracidan digerine aktarilmasiyla giderilir. Boyle olmakla birlikte bu miizik, biitiin bilyiik halk
kiiltiirleri gibi simrliydi.

Opera, kantat, kongerto ve senfoni gibi daha biiyikk miizik gelenekleri, duygusal catisma, begeri
betimleme ve dramun daha derin ve ince sorunlarim ele alip isleme gereksiniminden dogdu.
Otomobilin icadi, yaya yiiriime ihtiyacimn yerini nasil almadiysa, bu formlar da dans ve sarki
formlarinin yerini almaz. Daha biiyiikk formlar yeni amaglara hizmet eder, sarki ve dansla en siki
bicimde karsilikhi iligki kurar. Ge¢misin biiyiik sanat¢ilar1 senfonilerinde ve opera yapitlarinda
kullandiklar: begeri imgelerle miizik kaliplarimn birligini, dilini sarkidan ve danstan aldilar.

Bugiin zenci halktan ¢ok sayida insan, konser diinyasinda sarkici, enstriiman icracisi, besteci olarak
kendisine ayak basacak bir yer bulmak icin miicadele ediyor. Bu insanlar, sadece dogrudan dogruya
irk ayrimiyla degil, folk sanatini methederek, o sanatin sinirlari icinde kalmalarim isteyen dolayli irk
ayrimiyla da dislamyorlar. Buna karsilik zenci halk, ilerleyen yasamun viicut verdigi biitiin kiiltiirel
formlar1 ve malzemeyi paylasma hakkina sahip olmakla kalmayip, kendi kiiltiirel ilerlemesi icin
bunlara gereksinimi oldugunu hakhi olarak duyumsamakta. Eski sanatin biitiin nitelikleri, bu yeni ve
daha kapsamli formlarda ister istemez doniisiime ugramus bir bicimde ama hala giiclii olarak geri
donebilir. Ve miizik kompozisyonu bdylece farkli bircok kanala girmekte 6zgiir duruma geldigi zaman,
dogaclama, sarki ve dans formlarimuiza tam giiciiyle geri donecektir. Dogaclama, ne olmasi
gerekiyorsa, o olacaktir; gecen savasta bir grup askerin gitari, kemani ya da armonikas1 olan birinin
cevresine toplanmasi ve her askeri bandonun iiyelerinin bir jam session’da rahatlamalar1 gibi,
miizikal eglencenin bir araci olacaktir. Dogaclama, yeni popiiler dillerin yavasca gelisebilecegi,
miizik icracisimn bunlar araciligiyla yapitina yaratici ve kisisel bir karakter verebilecegi, bestecinin
yeni fikirler deneyebilecegi bir ara¢ olabilir. Dogaclamanin son derece bitek, kompozisyonun da
biiyiik yiizyilh olan 18. yiizyilda, bunlarin her ikisinin de cogunlukla aymi insanlar tarafindan
yapildigini unutmamak gerekir.

19. yiizy1lda, Bohemya, Polonya, italya, Rusya gibi iilkelerle Iskandinav iilkelerinde ve baska pek
cok yerde, folk miiziginde ve folk miizigine dayanan kompozisyonda biiylik bir canlanma vardi.
Buralarda kimi miizikciler, anayurtta insa edilmesi gereken kiiltiir yasamina zararli olan s6ziim ona
“ileri” bir kiiltiiriin ziippece ithal edilmesine 6fke duyuyorlardi. Boyle bir “ulusal” hareket, folk
miiziginin zenginliginin takdir edilmesine neden oldu, ama aym zamanda da, folk sarkilar1 {izerine
kurulan, folk miiziginin kendisine pek az katkida bulunan ya da hicbir sey katmayan bir siirii gosterisli
ve s1g rapsodi, fantezi ve konser parcasinin ortaligl kaplamasiyla da sonuclandi. Bu miizigin cok
biiyiik boltimiindeki zaaf, sanatin yansitig ulusal hareketlerin kendilerinin, tiim halkin demokratik



gereksinimleri ve ilerlemesi temeline dayanmamasina bagliydi. Ulusal hareketlerin kendileri gibi
miizik de, duygusal siradan insanlarin sanat ve kiiltiiriinii taklide ve “gecmisin iyi glinleri’ne 6zleme
dort elle sarildi; bu 6zlemin arkasinda, sadece, bir {ilkenin “ileri” iilkelerde icerledikleri sémiirii
uygulamalarim kendi iilkesinde uygulamayr amaclayan onderleri vardi. Ulusal kiiltiirti, ulusal
bagimsizlik gibi, biitiin halklarin dostca bir isbirligiyle birlikte hareket ederek ulasacaklar1 bir hedef
olarak gorecek yerde, “ulusal” kiiltir baska yerlerden alinabilecek her ilerleme gerecine karsi
yiiksekte tutuldu; sonucta, anayurtta gelisen kiiltiir en kotii ithal maliyla es bir yoz nitelik tistlendi.

Bizim kendi iilkemizde yasadigimiz aci deney bizlere, 0Ozgiirliigiin demokratik miicadeleden
ayrilamayacagini ve bir halkin geleceginin, biitiin halklarin gelecegine bagh bulundugunu 6gretmistir.
Ayni zamanda, besteciler de miizik kompozisyonu icin folk malzemesinin kullammuyla, bizlere yeni
bir malzeme zenginligi saglamis bulunuyor. Claude Debussy, Leo Janacek, Jan Sibelius, Ralph
Vaughan Williams, Béla Bartok, Sergei Prokofiev, Dmitri Sostakovi¢, Manuel de Falla, Charles Ives
bu besteciler arasindadir. Bu bestecilerin verdikleri ders, yapitlariyla kaynasmis durumdadir ve
mekanik bir bicimde ¢ekip alinmaz. Ve bu bestecilerden, kendi kusaklarinin gereksinimlerine uygun
olan sanat i¢in miicadele veren bazilari, bizim kendi ¢cagimizin ihtiyacglar1 bakimindan simrh kalirlar.
Ama, genelde bu besteciler, armoni renginin asir1 kullamlmasina karsit olarak, melodi dizesini temel
alan ¢oksesli miizigi yeniden kurarak; cogunlukla calgl tinilarina dayanan ve dokusu bakimindan duru
ve taze yeni enstriiman bilesimleri kullanarak; birindeki psikolojik ilerlemelerin, ¢biiriindeki yeni
beseri imgelerde yitip gitmeyecegi bir bicimde senfoni ve opera gelenegiyle birlestirerek, genelde
folk melodisinin icerdigi yeni armonileri bulup ¢ikarma yontemi {izerinde ¢alismigslardir.

Bu bestecilerin en kirilgan ve en ice bakisli olami Debussy’dir; engin ve olumlu coskulardan
yoksundur. Buna karsilik, armoni sorununu ¢éziime baglamasi, yeni miizik diistiniirler kugag icin ¢igir
acicl1 olmustur. Miizigi biiyiik giice sahip olan ve biiyiik giizellik tasiyan Sibelius, nostaljik bir bicimde
kendisini folklor ve efsane ge¢misiyle simrlamstir. Vaughan Williams sanat yasam boyunca Ingiliz
folklorunu ve cagdas popiiler temalarim senfoni gelenegiyle basarili bir bicimde kaynastirmustir.
Sostakovig, Altnci Senfoni’sinin bir New Orleans sokak marsina benzeyen son bolimii ve epik
formunun dort perdelik cagdas bir dram kadar siiriikleyici kildigi Leningrad Senfonisi gibi
yapitlariyla, miiziginin firtinali mizahi ile ayirt edilir. Prokofiev’in koncertolarinda, Pyotr ile
Kurt’unda ve ¢ocuklar i¢in piyano parcalarinda, Romeo ve Juliet balesinde, gecen savasin anilariyla
dolup tasan Besinci Senfonisi’nde, miizigin degisik bircok kullammlara en biiyiik ustalik ve
duyarhilikla uygulanmasi bakimindan 6grenilecek cok ders vardir. Bu gibi yapitlar folk ve popiiler
miizik malzemesini ele alislarinda, caz bestecisi i¢in cok degerli derslerle doludur.

Ives’1in folk malzemesi, barn dances (ambar danslar1), sokak bandosu miizigi, ilahi ezgileri, i¢ savas
sirasinda ve sonrasinda soylenen sarkilardan olusan kuvvetli bir New England 6zelligi tasir. Ives
sarki, oda miizigi ve senfoni gibi hemen her formda en yaratici olan bir bestecidir. Yapitlar1 kesin
klasik sound’lu olarak inga edilmis olmamn sira dis1 6zelligini tasir, ama gene de en sokulgan bir
tarzda Amerikan demokrasi tarihi ve geleneklerini, 4 Temmuz kutlamalar1 ve pazar piknikleri gibi
kendine 6zgii programlar1 ele alir. Ives’in ¢ogu konser icracisimn kafasim en ¢ok karistiran ve
cazcilarinin ilgisini cekmesi gereken 6zelligi, onun 6l¢ii ¢izgilerinin iizerine firlayan ritim icatcilig
ve gz kamastiric1 bagdasimlara girmesidir; bir caz icras1 calindigl gibi kagida gecirilebilse, aym
olclide kafa karistirici goriinecekti. Ives’in ragtime piyano temalarim kullanan yapiti, A Night in
Central Park (Central Park’ta Bir Gece) on yil sonra caz yazmaya kalkanlarin ¢ogunun yiiziinii
kizartacak bir tonal dogruluk ve zevk tasir.



Bartok, folk malzemesini kullandigi yapitlariyla, miizik tarihinde bir kilometre tas1 olan
bestecilerden biridir. Bartok’un yapitlari, miizik olarak ve folk miizigi kokleriyle folk dilinin
tatlandirilmig sulandirmalari arasindaki farklar1 c¢6ziimleyen birer ansiklopedi olarak giizeldir.
Besteleri, insan sesi, piyano ve keman icin serbest beste dizilerinden, folk miizik¢isinin tim ve
dogaclama tarzim kullanan sonatlara, polifonik stilde insa edilmis giiclii kongertolara ve onun 1.
Diinya Savasi’ndan ve fasizmin dogusundan duydugu biiyiik aciy1 betimleyen bazilari da, en derinden
ice bakish yayh calg dortliilerine uzamr. Yiizyilimizin yaraticilik ve cagdas folklordan yararlanma
konusunda en bilgili {i¢ bestecisi Vaughan Williams, Ives ve Bartok arasinda en az incelenen ve
reklam edilenin Bartok olmasi, gercekleri gozler 6niine seren bir olgudur.

Caz bestecilerinin onlerinde duran teknik olanaklar1 arastirmaya baslamadiklari acikca ortada
olduguna gore, cazin kullanabilecegi olas1 miizik formlar1 nelerdir? Ortalama konser salonu
programim gozden gecirirsek, bunlar géze az goriinebilir. Oysa, miizik sanatimn tiimiine bakarsak ¢ok
olduklarim goriirtiz. Caz, bir sarki sanatidir ve miizik tarihi bestelenmis sarkilarla dolup tasar;
Purcell’in, Mozart’in, Schubert’in, Mussorgski’nin, Caykovski’nin sarkilar1 gibi bazlar,
kullandiklar1 kalip ve cizgi bakimindan bu bestecilerin bildikleri folk sarkilariyla popiiler sarkilara
cok yakindir. Caz bir dans sanatidir ve miizigin dans formlarinda bestelenmesi Bach’in, Handel’in ve
Rameau’nun stiitlerinden, neredeyse her cagdas bestecinin yapitlarinda bulunan bale miiziklerine
varincaya kadar tarihte onurlu bir yere sahip olmustur.

Bir dans formu olmasa da, senfoni, danstan tiimiiyle ayr1 bir form degildir. Haydn’in senfonileri,
sadece meniietler ve parlak finallerinde degil, cogu zaman giris boliimleri ile yumusak yavas
boliimlerinde de dans kaliplariyla dolup tasar. Dans kaliplari, Beethoven’in Dordiincii, Altinci,
Yedinci ve Sekizinci senfonilerinde, aym sekilde Schubert, Dvorak, Caykovski, Sibelius ve bircok
cagdas bestecinin senfonilerinde de bulunur. Daha ayrintili olarak islenmis, daha hasin romantik
koncerto yerine, 6zellikle 18. yiizyilin hafif 6rgiilii dogaclamali formu incelenirse, kongertonun caz
bestecileri i¢in ilging bir form oldugu goriil{ir.

Hepsinden 6nemli olan da, bunca baska miizik formunu icine alan operadir. Opera aslinda miizikli
dramdan baska bir sey degildir. Bu Miizik, Wagner’in ve Berg’in, cazin karsit kutbu olan senfonik
orgiisiinden, Monteverdi, Purcell, Mozart, Verdi ve Mussorgski’nin cazla bircok kosutluk tasiyan
daha hafif 6rgiilii sarki-konusma ve sarki formuna kadar birbirinden farkli pek cok stili iistlenebilir.
Ornegin, Mozart’1n Sihirli Fliit’ii gibi bir yapit, neredeyse bir tiir popiiler vodvildi.

Boylece, cazin miizik kompozisyonunun daha biiyiik formlarinda kullanilacak simrsiz denilebilecek
olanaklar1 vardir. Boyle olmakla birlikte, s6z konusu beste, hem bu séylemin kendisine, hem de beste
yapma sanatina tepeden tirnaga vakif olan insanlar tarafindan yapilmalidir. Simdiye kadar caz
kullanan ¢ogu kompozisyonun basarisizligi, ya bestecilerin cazi bilmemeleri, ya da miizik tarihinin
bicim verdigi cesitli aletleri ve bu aletlerin amaclarim bilmemeleri ve bu yiizden de en kolay
diistilebilecek, en kurum satic1 yavanliklara diismeleri olgusuna baglhdir.

Cazin bu yeni ve en 6nemli adim atmasi i¢in gerekli olan kosullar nelerdir?

Biri, okullardaki miizik derslerinin daha akillica bir diizeye cikarilmasi gerektigidir. Tipki bugiin
ogrencilere giiniimiiz Ingilizcesini nasil yazacaklarim, 18. yiizyilin tumturakli dilini inceleme dersi
araciliglyla 6gretme uygulamasi gibi, “klasik” ve “popiiler” arasindaki ziippelikten kaynaklanan
yikic1 ve anlamsiz ayrim da ¢op tenekesine atilmalidir.



Miizik okullari, konservatuvarlar ve {iniversitelerin miizik boéliimleri, modern bestecileri ve
kompozisyon sistemlerini ¢oziimleme ve degerlendirme gorevini listlenmelidir. Amerikan miiziginin,
ozellikle de folk miizigi ile cazin sistematik bir incelemesini de tistlenmeleri gerekir. Cazda bateriyi
kullanma giizel sanatinin onca ve yepyeni Orneklerinin oldugu su sirada, gen¢ sanatcilarin, 6rnegin
“timpani”yi, yalmzca bir Berlioz senfonisinde kullanmak amaciyla ¢alismalari icin bir neden yoktur.
Amerikan halki icin sarki yazmaya, yeteneksizler ve apartmacilar degil, en iistiin yetenekli besteciler
yiireklendirilmelidir.

Senfoni orkestralarina biiyiiyen, ama bezdirecek kadar yavas biiyliyen -hala ziippelik ve kiiciik
siyasetin eslik ettigi ©6zel hayirseverlige birakilmis- yerel sponsorlugun yam sira, her halk
toplulugunun bir biiyiik caz band’ina sponsorluk etmemesi igin hicbir neden yoktur. Bir band,
Dixiland ve New Orleans klasiklerinin, Ellington yapitlarinin, modern caz jump’larimn ve caz
sdylemiyle gelen her yeni bestenin eksiksiz bir icrasim gerceklestirmeye yeterli insanlar1 kolayca bir
araya getirebilir. Gecmiste cazin temel 6zelligini olusturan tek yanlilik ve uzmanlasma, c¢oktan
ortadan kalkmistir ve modern caz icracisi, cazin bir¢ok dénemlerinin stillerine zevkli bir bicimde
girebilir.

Bunun gibi stirekli orgiitlerin varolmasi, simdi cazin basina ¢okmiis olan sagliksiz havanin, yipratici
yolculuklarin, tek gecelik sahneye cikislarin, gece kuliibii cilginliginin, mali giivensizligin, uzun
saatlerin, diizensiz aile yasamimn biiyiik 6l¢iide ortadan kalkmasim saglayacaktir. Geng bestecileri bu
band’lar icin beste yapmaya ve sinema sarayi ile konser salonu karisiminin bir {iriinii olan “senfonik
caz”dan daha iyi bir miizik yazmaya yiireklendirecektir. Bu tiir band’lar dans miizigi calabilir, New
Orleans ve jam session topluluklarimn icine katilabilir, cok 6nemli konserleri seslendirebilir,
toplulugun yasammndan farkli bircok islevi gorebilir.

Ulkenin bir kesimindeki bu gibi band’larin, bir baska kesimindekinden farkli ses verecegi
kuskusuzdur; bu da iyi olacaktir: Bunlar, bolgesel halk sanatimn 6zelligini listlenecek; boylece New



Orleans, Kansas City, New York, Dallas, Far West (Uzak Bati) ve North West (Kuzeybati) miizigi
yeni bir canlhilik kazanacakur. Bizim, yok edilemez olsa da Hollywood’un, radyonun ve tin-pan-
alley’in yikici benmerkezciligi tarafindan yere serilmis bir durumda bulunan zengin ve dogal
ozelliklerini koruyan folklorumuz, gene kendisine biiyiiyecek yer bulacakur; fikirlerin ve miizik
yaratimlarinin bir merkezden digerine alimp verilmesiyle bastan agsag tazelenecektir.

Lirik tiyatrolar, halk topluluklari tarafindan pekala desteklenebilir. Miizikli lokal tiyatrolarin
sponsorlugu, Amerika’da canli bir opera sanatinin, blues caz ve biitiin Amerikan folk sanatimn gicek
acacagl ve cagdas temalar: Ustlenecegi, halk i¢in namuslu miizik yaratma sanatinin yeniden yasama
donecegi bir temeli hazirlayacaktir. Yeni yetenegin ¢ikip kanat acabilecegi “bush leage”ler (kiiciik
yarigmalar) diizenlenebilir.

Biitin bu planlarin temeli, azinlik halklara karsi irk ayrimciligimn biitiin bigimlerinin ortadan
kaldirilmasidir. Bu ayrim, bizim ekonomik yagsamumiz ve demokrasi kadar, miizik ve kiiltiir
yasamimizi da mahvetmektedir. Cazin basarilari, yalmzca halkin yaratma istek ve yeteneginin ne denli
derinlere kok saldigim kamtlamakla kalmaz, aym zamanda Amerika’mn, yetenekli olduklar1 miizigi
liretme sansina hi¢ sahip olmamus potansiyel biilyiikk zenci bestecilerin miiziginden nasil yoksun
kilindigim da kanitlar. Bu kayip, yalmzca zenci halki da kapsamiyor. Bu kiyilara Amerikan yasamina
cok sey katabilecek bir kiiltiir mirasiyla gelen Yahudi, Italyan, irlandali ve daha baska halklarin bu
mirasi kullanmalar1 kosteklendi ve onlara daha iyi bir kiiltiir yerine, ticari mal olarak iyi, ama sanat
olarak berbat diizmece ve yapay bir “popiiler” kiiltlir verildi. Zenci halkin bizim popiiler miizigimize
armagan ettigi yaratici katki kuskusuz olaganiistiidiir, ama miizik endiistrisinde, bugiine kiyasla
denemeye gercek bir istekliligin oldugu o giinlerde, gecen yarim yiizyilin en sevilen melodilerinden
bazilarim saglayanlar irlandali ve Yahudi sark yazarlariydi.

Bu projeleri giliniimiiziin manzarasiyla kiyaslamaya kalkmak, bir iitopyayms gibi goziikebilir. Ticari
miizik sebekeleri iyi mevzilenmistir ve yonetim ya da yerel bélge halki tarafindan desteklenen miizik
egitimi, miizik orgiitleri ya da topluluk tiyatrolarina iliskin her ©neri, bazi cevrelerde dehset
c1ghiklariyla karsilanacaktir.

Bununla birlikte, eger fabrika mali kiiltiir {iretiminin yontem ve ilkeleri her seyi fethediyor olsaydi,
Amerika’da hem caz, hem de miizik besteleme sanati cok onceleri ruhunu teslim etmis olurdu. Caz
calanlar, acligim duyduklari, yaratmaktan hoslandiklar1 gibi miizik yaratmak hakki icin miicadele
etmislerdir. Bu insanlik ile serflik, yaratma giicii ile mekaniklesme budalalig arasindaki farki g6z
ontine sermigtir.

Caz bu savasin yara izlerini tasir. Cogu zaman duygu birikiminde tek yanlidir, dardir; gercek
dinleyiciden yaliilmamn acisim ceker; cogunlukla aciyla doludur, kasten sarsicidir. Ama canhidir ve
yaraticidir. Cazin, insanlarin zihni ve ellerinden canli olarak yayilirken bu miizigin zevkini tatmis ve
hicbir zaman sahtesini kabul etmeyecek insanlardan olusan dinleyicileri vardir. Baska miizikgiler,
miizik sanatinin biiyiik geleneklerini siirdiirmek, Amerika’ya istemiyor goriindiigii bir miizigi vermek
icin miicadele etmiglerdir. Ama onlar da, baska tiirlii ac1 cekmislerdir; konser ve operanin,
bestecilerle dinleyicileri bir araya getiren bir arac1 olmayip, gecmisin zamanla bal-seker hale gelen
bir kiiltiir metasimin satisimi sunacak is sebekesi olarak tasarlanmis olmasinin acisim cekmislerdir.
Ticari miizik girisimleri, ister “klasik”, ister “popiiler” olsun, tesadiifen olanlar disinda hicbir zaman
canli, yasayan bir miizik saglayamaz; ciinkii bildikleri yalmzca, gecmisi gbz alic1 giysiler giydirerek
nasil satin alacaklari, yeniden gbzden gecirip kendilerine nasil mal edecekleri ve nasil taklit
edecekleridir.



Oniimiizdeki gérev zordur ve sonuclar bir siire icin bireysel, yerel basarilarla; surada burada yeni
ve heyecan verici caz topluluklarimn dogusuyla; ya da goz ardi edilemeyecek ya da sesi
bastirilamayacak giiclii bir bestecinin ortaya cikisiyla; ya da yeni bir ¢igir acici miizik okulunun
denemeleriyle; ya da bir baska yorenin halk destekli kiiltiir projesinin olugsmasiyla simrh kalacaktir.
Hepsinden 6nemlisi de, Jim Crow’a ve ayrimciligin biitiin bi¢imlerine karsi miicadelenin birlestirici
glicti, bu tepki bi¢ciminin kiiltiirel yagamimzin, bunun yamn sira giindelik yasamimizin bagka yanlarim
derinden kemirdiginin kavranmasiyla simrh olacakar. Bir iilke, halkindan ayr1 var olmaz; adina
yarasir bir Amerikan miizik yasami, o {llkenin tiim insanlarinin miizigi iizerine insa edilmelidir.
Amerika’y1 olusturan tiim halklarin biitiin potansiyel kiiltiirlerinin ¢igeklenmesinin sonucu ortaya ¢ikan
kiiltirden baska hicbir sey Amerikan miizigi olamaz. Miizik ve sanatin acenteler, isletmeciler,
reklamcilar, tamtimcilar, muhasebeciler ve yatirim bankerlerinin kaprislerine bagimli mekanik bir
tiretim sisteminin tekelinde kalmas i¢in de insanlara ihtiyaci vardir.

Caz, halkin yaratici giiciiniin somutlasmasidir. Ozellikle biiyiik yoksulluk i¢inde kivranan, pesi
birakilmayan, sémiiriilen zenci halkin tirtinii ve Amerika’ya armagamdir. Cazda zenci halkin, bir halk
olarak Afrika’dan degil, kolelige karsi miicadelesinden ve Amerikan Bagimsizlik Savasi’ndan bu
yana Amerikan demokrasisinin ilerlemesi ugrundaki her miicadelede aldigi rolden kaynaklanan
biiyiiyen kendi dayanisma bilincini, ulusal gelenekler, tarih ve kiiltiir duygusunu bulabiliriz.

Caz, bugiin miizikcinin biiyiik 6lciide bir tiir emekci olmasi bakimindan emegin iiriiniidiir. Ozgiir,
yaraticl ve insanca anlatimhi olan hot caz, emekcinin mekanik tiretim zincirlerini kirmak, kendisi icin
degerli olan, zihin ve kisiliginin damgasim tasiyan bir {iriin yaratmak konusunda siirekli besledigi
istegin bir isaretidir. Miizisyenin emegi sayesinde bu, icinden geldigi ve onun icin yarattig1 halkin bir
anlanmn olur. Caz, iginde degerli bir duygusal gercekcilik tagir. Icerigi dogayr fethetme
miicadelesinin 6n safinda olanlarin, elleri ve bedenleriyle calisanlarin, yasamlarimn her giiniinde
hepsinin karsilastig1 ama pek azina giiler yiiz gosteren zorluklar1 ve sinavlari yasayanlarin yasamdir.
Amerika’mn en degerli kiiltiir varliklarindan biridir ve onun yasaminin siirmesi, bizim 6zgiir bir halk
olarak yasamimiza baglidir.




CEVIRMENIN EKLERI

ABD siyahlar ile ilgili baz tarihsel bilgiler

Siyah Amerikahlar

Amerika’ya Afrika’dan kéle tasima, 1619’dan baslayarak, kole tasimamn yasaklandigr 1808’ e kadar
iki ylizy1l boyunca siirdii. Yeni Diinya’ya hizmetkar, usak ve kole olarak getirilen Afrikali siyahlar,
kendilerine yabanci bir diinyaya ayak basiyorlardi. Avrupalilarin dil, dinsel inang, akrabalik ve
beseri adet ve aliskanliklari; giyim ve beslenme tarzlari, yasam ve ahlak felsefeleri, Afrikalilarin
diinyaya bakislarindan, geleneklerinden ¢ok farkliydi.

Buna karsilik, bu Yeni Diinya, Afrikali siyahlara, buramn asil yerli halklarina, yalmzca avcilik ve
mevsimlik goclerle yasamlarim siirdiiren Amerika yerlilerine ve Kizilderililere oldugu kadar yabanci
degildi. Oyle olmasa, bu kolelik uygulamas1 temelinden ¢okiip giderdi. Afrikalilarin hepsi tarim
islerine, ciftciligin sorunlarina alisikular; zanaatkar olarak beceri sahibiydiler; iyi alet
kullaniyorlardi; Avrupalilarin Amerika kitasina tasidiklari hastaliklara, Amerikan yerli topluluklar
kadar savunmamasiz degildiler. Sonucta, topraga kole olarak baglanan, baska topluluklarla iletisim
kurmasi 6nlenen bu topluluklar, Giiney eyaletlerinin en biiyiik tarim tiretim araci haline geldiler.

Afrikali kolelerin oteki iilkelere tasinmasi 15. yiizyilda baslamist; Ingiliz Amerikasina ilk ayak
basan koleler, Felemenkler tarafindan 1610°da Virginia Eyaletine getirilenlerdi. Onu izleyen 250 y1l
boyunca Kuzey Amerika’ya yaklasik bir milyon kole getirildi. Kéle ticaretinin amaci Afrika’da ¢ok
ucuza satin aldig) koleleri Amerika’da biiyiik karlarla kole sahiplerine satan gemi sahiplerinin para
kazanmalariydi. Kole sahipleri bu kéleleri ciftliklerin biitiin zor islerinde ve pamuk plantasyonlarinda
kullamiyordu. Tek amac¢ para kazanmak oldugundan, Afrikalilara beseri varliklar olarak hi¢ 6zen
gosterilmiyordu. Bir zamanlar Amerika’da bircok kole sahibi kolelere hayvan gibi muamele ediyor,



onlar sik sik kirbacliyor, zaman zaman iple baglayarak calistiriyordu.

Afrika kole pazarlarina koleler Afrika’min degisik yerlerindeki kabilelerden getiriliyordu. Bu
koleler kabileleri ya da dilleri gbz oniine alinmadan kole gemilerine bir arada tikiliyorlardi. Kole
gemisi kaptanlari, kolelerin birbirleriyle konusabilmeleri durumunda isyan c¢ikarabileceklerini
diistinerek ayni kabileden koleleri bir araya koymamaya dikkat ediyordu. Aym kaygi, Yeni Diinya’mn
kole sahipleri i¢in de dogruydu. Onlar icin en iyisi, kolelerin birbirleriyle konusamamasiyd.

Kole gemisi kaptanlariyla kole sahiplerinin anlamadiklar1 bir sey vardi: Koleler birbirleriyle
miizikleri araciligiyla iletisim kurabiliyordu. Sarkilariyla ve ritimleriyle keder, korku ve umutsuzluk
duygularim paylasiyorlardi. Derme-catma davullariyla isyan cagrilarim birbirlerine iletiyorlardi.
Plantasyonlarin kole sahipleri bir ucuna siki siki hayvan derisi gerilmis oyulmus agac kiitiiklerinden
ya da civi varillerinden yapilmis davullarin haberlesme icin kullamlmakta oldugunu bir siire fark
etmediler. Kolelerin kendi Afrika miiziklerini seslendirdiklerini samyorlardi. Bu davullarin
seslerinin uzaklara, hatta komsu plantasyona uzandigim biliyorlardi, ama bu davul vurularimn
kolelerin ayaklanma ya da kagis planlar1 yapmak iizere kullandiklar: bir tiir “Morse alfabesi” oldugu
akillarina gelmiyordu. Sonunda davullarin bir haberlesme bicimi olarak kullamldig ortaya cikti ve
davullar yasaklandi. Ama bu kolelerin davul vurusunu canli tutmalarim 6nlemedi. Onun yerine
ayaklarim kullandilar.

Bu zalim baslangica karsin siyah Amerikalilar, Amerikan inanclarinin, adet ve geleneklerinin
belirlenip bicimlenmesinde &nemli bir rol oynadilar. En basindan iilkenin giivenlik ve refahinin
saglanmasina katkida bulundular.

ABD’de siyahlara 1rk ayrimn uygulandi. Kéleligin kaldirilmasindan sonra bile 6zellikle Giiney’deki
siyahlar 1rk ayrimindan ve ikinci simif beseri varliklar olarak muamele gérmekten kurtulamadilar.
Siyahlarin, beyazlarin gozlerine bakmalar1 yasakti; beyazlarla konusurken baslarim yere egmek, yere
bakmak zorundaydilar. Kéleliligin kaldirilmasindan sonra bile trenlerde siyahlar ayr1 vagonlarda
yolculuk ediyorlardi: Giiney’de bircok lokantamin, gezinti yeri vb.’nin kapisinda “Képekler, Zenciler,
Meksikalilar giremez”, “Beyaz olmayanlara servis arka tarafta” gibisinden tabelalar asiliyd.

Amerika’da yayimlanan 14 Agustos 1989 tarihli 518 sayili Revolutionary Worker dergisinde
“Amerika’da Irkcilik” baslikli makalede su satirlar yer aliyordu:

Ne sekilde 6lcerseniz 6lgiin, Amerika’da siyah niifus hala bir cehennem icinde yasiyor ve esitlik hicbir yerde boy gostermiyor.
Siyah insanlara saldilar sokaklardan kampuslara yayihyor ve siyah insan yigmlarinin durumu gitgide umutsuzlasiyor.

Siyah insanlarin ortalama geliri beyazlarin gelirinin yarismin biraz iistiinde; buna karsilik issizlik oram beyazlardan iki kat daha
fazla. Saghk hizmetlerine ulasmak siyahlar icin daha zor ve aldiklar1 hizmet daha diisiik kalitede. Siyah niifusu kétii beslenme
ve hastalik da feci vuruyor. AIDS bile siyah insanlara daha fazla musallat oluyor. Dogumdan sonraki birinci yil icinde siyah
cocuklar beyaz ¢ocuklara oranla iki kat daha fazla oliiyor. Aslinda ABD kentlerinin fakir i¢ kesimlerdeki bebek 6liim oranlary,
Kosta Rika ve Kiiba gibi baza Ugiincii Diinya iilkelerindekinden fazladir. Bu da tablonun biitiiniiniin ancak kiiciik bir parcasm
olusturuyor. Beyaz cocuklara oranla siyah cocuklarn 6lim oram iki misli olmakla kalmiyor, ge¢c tibbi bakim goéren ve
hamileyken hicbir tibbi bakim gérmeyen anneleri de iki kat fazla 6liiyor. Berbat evlerde yasayan, ilkgenclikleri igsiz olarak
gecen, ana babalari issiz olan, ana babalarinn éliimlerine tanik olan, barindrma yurtlarinda yasayan siyah ¢ocuklar, beyazlarin
iki katidir.

Siyah ¢ocuklarin yoksul olmalari, annelerinin dogum sirasnda 6lmeleri, evlathk olmalar, bes ile dokuz yas arasinda cinayete
kurban gitmeleri beyazlarin {i¢ kat iistiindedir.

Siyah ¢ocuklarm anasiz-babasiz yasam siirmeleri, bir cocuk bakim yurduna birakiimalar1 ve ilkgenclik yillarim izleyen bir iki yil
icinde oldiiriilmeleri, beyazlarm dort kat tistiindedir.

Siyahlarm polis tarafindan oldiiriilmeleri olasiig1 beyazlarm ¢ok tistiindedir. Siyahlarn hapse diigsmesi, beyazlardan cok daha
yiiksek orandadr. Ashnda bu oran akil almayacak kadar yiiksektir -diinyadaki en yiiksek orandr. Siyahlar BD’de, Gliney
Afrika’dakilerden bile fazla hapse diistiyorlar. (...)”



Opinion, USA Today’in 28 Nisan 2003 sayisinda ise, “Siyah Hiikiimlillere Karsi Irk Ayrim
Uygulamyor” baslikli su yaziyr okuyoruz:
Oliim cezasma kars1 ¢ikanlar, 6teden beri idam cezasi alan azmlklara mensup hiikiimliilerin cezalarnm infaz edilmesinin, aym
suctan hiikiim giyen beyazlardan daha fazla oldugundan sikayet etmislerdir. Simdi yeni yapilan bir arastirma, kimin 6ldiigii ve
kimin yasamaya devam ettigi konusunda insanm i¢ini bunaltan bir bagka rk ayrimciligimin séz konusu olduguna isaret ediyor:
kurbanin rengi.

ABD’de cinayetlerde éldiiriilen siyahlarla beyazlar asag) yukar1 ayni sayidadir; buna karsiik, ABD idam Cezasma Karsi Insan
Haklar1 Uluslararas1 Af Orgiitii’niin gecen hafta yayimlanan istatistiksel bir analizine gére, kurbanlari beyaz olan katillerin idam
edilmesi olasihg1 6 kat fazladr. BD’de idam cezasmn yeniden yiirtirlige girdigi 1977’den bu yana idam edilen 845 kisiden
yiizde 80’inin kurbanlar1 beyazken, yalnizca yiizde 13’ siyah 6ldiirmekten hiikiim giymisti.

Bulgular iirpertici bir sonuca igaret ediyor: Ceza adalet diizeni beyazlarm yasamina, siyahlarin ve 6teki azmnliklarn yasammdan
daha yiiksek deger vermekte. Bu da, siddet suglarnmn kurbam olan azinlklarm aym zamanda, Anayasa’nin 4. Ek Maddesi’nin
garanti ettigi ‘yasalarin esit korumasi altinda olma’ hakkini saglamaktan geri duran bir yasal sistemin kurbam durumuna
diistiikleri anlamma geliyor.

Raporda aznlik kurbanlarina uygulanan kg1 ayrim konusunda gegen yil boyunca devlet diizeyinde yapilan incelemelerin su
yiiziine ¢ikardigi su can sikici kamtlar yer aliyor:

“llinois’ta, kurban siyah degil de beyazsa, jiirilerin samg1 idama mahkim etmeleri olasihg ii¢ kat daha fazladr. O zamanki Vali
George Ryan, 167 samigin idam cezasim 6miir boyu hapse cevirdigi Ocak’ta bu bulgular1 vermisti. Maryland’de, 6ldiiriilen
siyah degil de beyazsa oliim cezas1 uygulanmasi olasilig1 dort kat fazladir. Bir vali verilen oliim cezalarim resmen ertelemis,
gorevden ayrilinca yerine gelen vali tarafindan erteleme karar gecersiz sayilarak uygulanmist.

New Jersey, Kuzey Karolina, Pennsylvania, Teksas ve Virgi-nia’da daha baska arastrmalar, on yil &nce Kongre’nin
arastrma kolu BD Genel Muhasebe Ofisi tarafindan yapilan bir incelemenin de ortaya koyduguna benzer sonuclar verdi.
Daha bagka arastirmalar adalet uygulamasinda irka dayah farkhhiklarm 6liim cezasiyla smirh kalmadigim gosteriyor.

Yiiksek Mahkeme, keyfi olarak verildigini saptayarak 1972’de 6liim cezasm kaldirdi. Dért yil sonra, yeni yasalarn hakim ve
jlirilere oliim cezasin iyice diistiniip tarafsiz olarak karar vermelerine rehberlik edecegi iddiasiyla yeniden konuldu.

Ondan bu yanaki raporlar, mahkemenin ilk kez hakh oldugunu gosteriyor. Kime 6liim cezas1 verilecegini karar vermede
kurbanin deri rengi bir anahtar olusturdugu takdirde, sistem yalnizca anayasal korumalari ihlal etmekle kalmaz, aym zamanda
ciiriiktiir de. Oliim cezasmin daha iyi bir alternatifi kesin démiir boyu hapistir. Bu, toplumu, rka dayah &liimciil bir adalet
sistemini siirdiirmeksizin igren¢ cinayetler isleyenlerden korur. (...)

21 Eyliil 2007’de http:www.cnnturk.com’da “ABD’de Irk Ayrimciligi Giindemde” baslikli haberde,
“ABD’de 1rk ayrimciligr bir kez daha giindemde. Siyahlar, haklar: icin sokaklara dokiildii. Birgok
eyaletten on binlerce kisi, tilkenin irk ayrimciligi gecmisiyle taninan eyaletlerinden Louisina’daki
Jena kasabasina akin etti. Siyahlarin sabrim tasiran olay ise kasabadaki mahkemenin siyahlara karsi
ayrimcilik uygulamas1” diye baslayan yaziy1 goriiyoruz.

Eseledikce diinyanin tek efendisi ABD’nin Amerika yerlilerine uyguladig1 kirimi, siyahlara eziyetini
gortiyor, biitiin diinya {izerinde kapitalizmin nasil gelisip nasil palazlandigim ve emperyalizmin nasil
gelistigini 68reniyor, gliniimiiz sorunlariyla yiiz ylize geliyoruz.

Kole olarak getirilmis bu halkin miiziginin Amerika’daki cesitli ulus topluluklarinin miizikleriyle
kaynasarak bir diinya miizigine gelismesini, yalmizca miizik acisindan degil, beyaz denen uygarlik
icinde, Amerika yerlilerinden sonra diinyamn en ezilen halkim, beyaz kardeslerinin de katkida
bulundugu, inamilmaz kosullarda verdikleri miicadelenin tarihiyle tammak; Yeraltt Hatti’m, “Halkimn
Musa’s1 Harriet Tubman”1, varligim giiniimiizde de siirdiirdiigii diisiinilen Ku Klux Klan’1, Birlesik
Devletler tarihinin sorumlu ve ilerici arastirmacilarca aciga kavusturulan yanlarini, Amerikali beyaz
devrimcilerin yam sira siyah devrimcilerini de tammak gerekiyor. Devam eden sayfalarda, bu
konularda kimi notlar ve 6zet bilgiler bulacaksimiz. Diinden ¢ok farkli olsa da Amerika’da siyahlar
hala halkin en ¢ok ezilen ve 1rk ayrimina tabi tutulan kesimini olusturuyor.

Cagimizin diinyanin her yanina uzanmaya girisen ve her yerde kendine uyum ve itaat yaratmaya



calisan emperyalist giici ABD’nin tarihi, daha en basindan baslayarak insamn insan tarafindan
somiiriilmesinin ve buna kars: verilen cogu zaman umutsuz, aci ve sonugsuz miicadelesinin tarihidir.
Bu miicadele icinde Amerika’min diisiiniirleri, biiyiik yazarlar, ozgiirliik savascilari, miizikcileri,
aydinhk distinceli bilim adamlar1 kiiltir ve diisiin hazinemize hepimizin yararlandigi cok sey
katmustir.

Jim Crow

“Jim Crow” (Karakarga Jim) Amerika’da siyahlar1 asagilamak iizere kullanilan, giindelik dile
yerleserek siyahlara karsi Amerikan irkci kiiltiiriinii anlatan takma ad haline gelen bir deyim. Ilk
olarak 19. yiizy1lin baslarinda, minstrel gosteri oyuncularindan beyaz Thomas Dartmouth “Daddy”
Rice’1n, yiiziinii marsik ve komiir tozuyla siyaha boyayip, partal elbiselerle diglerini gostere gostere
siritarak Jump Jim Crow (“Zipla Karakarga Jim”) adh sarkiy1 sdyleyerek yaptig1 rutin bir dansla
meshur ettigi minstrel gosterisiyle ortaya ¢ikti. Jim Crow deyimi, 19. yiizy1l sonlarinda siyahlara
uygulanan insanhiktan uzak 1rk ayrimcihigiyla, vatandashk ve oy hakkindan yoksun kilmayla
(“disfranchisement™) birlikte kullamlir bir hal almisti. 1840’larda koéleligin kaldirilmasindan yana
olanlar bu terimi siyahlarin beyazlardan ayri tren vagonlarina bindirilmesi uygulamasi igin
kullaniyorlardi. 1860’a gelindiginde beyaz Amerikanlarin giindelik konusma dillerinin ortak ve
ayrilmaz bir pargasi olmustu.

Amerikan tarihinde Jim Crow cag 1890’11 yillarin sonlarina tarihlenir. Amerikan i¢ Savasi’mn
arifesinde beyazlarin agzinda siyahlar icin kullamlan bircok asagilayici takma addan, en cok
kullamlanlarindan biri olup ¢cikmuisti. Bu yillarda Giiney eyaletleri yasalar ve eyalet anayasalarinda
siyahlar1 ikincil konuma indiren diizenlemeler yaptilar. Bu girisimler cogunlukla kamuya acik
yerlerde (okullar, parklar, yatacak, oturulacak ve kalacak yerlerde) irklar1 birbirinden ayirmay1 ve
eriskin siyahlarin oy verme haklarim kullanmasimi énlemeyi amacliyordu. Eski Konfederasyon’da
yasallasmus 1rk ayrimi ve oy hakkindan yoksun kilma uygulamasi, 1910°a gelinceye kadar siirdii. Bu
beyazlarin istiinliigii diizeni simfsal simrlarin 6tesine gecmis ve I¢ Savas ©Oncesinin siyahla
karismamis “beyazlik” kiiltiinii yeniden giliclendirmisti. Tarihgiler arasinda bu terim, irk ayrim ya da
irklar birbirinden ayr1 gérme uygulamasi, gelenek halini halmig gayri resmi 1rk ayrimn ve yasal 1rk
ayrimi icin kullamlmustir.



Jim Crow yasalan

Jim Crow 1rk ayrim yasalari, 19. yiizyilin son 20 y1li icinde verdigi kararlarla 6nemli bir itici giic
kazandi. 1883’te Birlesik Devletler Yiiksek Mahkemesi, Yeniden Yapilanma (“reconstruction”)
doneminin kazammlarim temelinden ¢okertmeye basladi. Demiryollar1 ve San Francisco’daki bir
tiyatro ile New York’taki Grand Opera House da i¢inde olmak iizere kamuya acik yerler konusunda
yapilan bes basvuruyu inceleyerek “Kamusal kara ve deniz tasima hizmetlerinin sagladig kolaylik ve
ayricaliklardan; otel, lokanta, tiyatro ve diger kamusal eglence yerlerinden, herkesin yararlanma
hakkina sahip” oldugunu belirten 1875 Federal Medeni Haklar Yasasi’mi Anayasa’ya aykiri ilan etti.
14. Ek Madde’de, siyah halka 6zel tesebbiis ve bireyler tarafindan yapilan ayrimciligin degil, eyalet
yonetimlerinin ayrimciliginin  yasakladigimn belirtilmesi, siyahlara karsi 1rk ayrimcilig
uygulanmasina kapiyr acti. Boylece demiryollari, oteller, tiyatrolar ve benzerleri yasal olarak irk
ayrimi uygulayabilir duruma geldiler.

1896’da Louisiana siyahlarin ayr1 bir tren vagonunda yolculuk etmesini yasaya bagladi. Eyaletteki

siyahlar bunu protesto etmek iizere bir kreol 10

kompartimana binmesini ayarladilar.
10) Kreol: Ispanyolca “criollo”, Fransizca “créole.” ABD’nin Lousiana Eyaleti'nde kreol adi, baz1 baglamlarda Fransiz ve Ispanyol

gocmenlerin soyundan gelen ve Fransizca konusan beyazlar icin, baska baglamlarda da Avrupah-Afrikah karisim Mulattolar icin
kullamlir. (AnaBritannica)

Plessy hemen tutuklandi. 1896’da Plessy-Ferguson davasinda, Yiksek Mahkeme Plessy’nin
haklarimn cignenmedigini, ciinkii siyahlara da beyazlarinkine egit hizmet saglandigim karara
baglayarak “ayr1 ama esit” ilkesini yasallastirdi. Beyazlarinkine esit olmalar1 sartiyla, siyahlar icin
ayr1 hizmet uygulamalarimn siyahlar: esit haklardan yoksun kilmadigim ilan etti, 1899’da mahkeme,
daha da ileri giderek Cumming-Eyalet Egitim Kurulu davasinda, siyahlara da beyazlarinkine denk
okullar acilmasi halinde, beyazlar i¢in ayr1 okullar acilmasimn yasal oldugunu karara baglad.

Yiiksek Mahkeme’nin bu kararlari, Jim Crow yasalarinin art arda ¢ikmasina yol acti. 1914°e
gelinceye kadar her Giiney eyaleti, biri siyah, biri beyaz olmak {izere birbirinden ayr1 iki toplum
yaratan yasalar cikarmusti. Siyahlarla beyazlar aym tren vagonlarina binemiyor, aymi bekleme
salonlarinda oturamuyor, aym restoranlarda yemek yiyemiyor, aym tiyatrolara gidemiyorlardi.
Siyahlarin parklara, plajlara ve piknik alanlarina girmeleri yasakti; bircok hastaneye adim
atamuyorlardi. Kirsal Giiney’de torelerle siirdiirilen uygulama, kentsel Giiney’de yasayla
siirdiiriilecekti.

Yiksek Mahkeme 1915’ten baslayarak Jim Crow yasalarim kirpmaya basladi. Guinn-ABD
davasinda (1915) Yiiksek Mahkeme, Oklahoma’da 1860’ta atalarina oy hakki tamnmams yurttaslara
oy hakki verilmesini yasaklayan yasamn (Dede Yasa Fikrasi) Anayasa’ya aykiri oldugu iddiasim
destekledi. Buchanan-Worley davasinda Louisville, Kentucky’nin konutlarin ayr1 olmasina iliskin
yasasin yiriirliikten kaldirdi.

Yiiksek Mahkeme, 1954°te Brown-Topeka Egitim Kurulu davasinda devlet okullarinda 1rk ayrimim
Anayasa’ya aykiri ilan ederek, Jim Crow 1rk ayrim sistemine ilk ve en biiyiik darbeyi indirdi. Bu da,
“Medeni Haklar Hareketi” olarak bilinen hareketi dogurdu ve Jim Crow yasalarinin sonu oldu.

olan Homére Plessy’nin beyazlara ayrilmig



Ku Klux Klan

Ku Klux Klan,1865’te eski Konfederasyon Ordusu subaylar1 tarafindan Pulasky’de (Tennessee)
kuruldu. Yeniden Yapilanma déneminde, Giiney eyaletlerinde 6zgiirliige yeni kavugmus olan giineyli
siyahlarin Cumhuriyetcileri iktidara getirmelerini onleme cabasi icinde harekete gecen en giiclii
orgiitlerden biriydi. 1867°den 1889’a kadar Eski Konfederasyon Generali Nathan Bedfort Forest
tarafindan yonetilen Klan, siyahlar1 beyazlara bagimli kilan eski fikirlere karsit davramslar1 olan
yerel beyaz ve siyah Cumhuriyetci onderlere ve siyahlara dehset sacti. Gizlilik and1 icen iiyeleri,
beyaz kaftanlar giyip, baslarina kukuletalar takiyorlar ve simge olarak yanan bir hac kullamyorlard.
En biiyiik etkinligi secimler sirasinda gosteriyor; cinayetler, irza gecmeler, iskence ve tehditlerle
eyaletlerindeki Cumhuriyetci cogunlugu sindirme amaci giidiiyorlardi.

1871°de siddet dylesine ciddi bir hal almisti ki, Kongre, bu durumun etkisi altinda olan bélgelerde
diizeni yeniden kurmak {izere Baskan Ulyses Grant’a askeri birlikler kullanma yetkisi verdi.
Stiphelileri tutuklama ve yargilamadan hapsetme yetkisine sahip deneyimli askerlerle karsilasan Klan,
sasirtict bir hzla c¢oktii. Gilineyli beyazlar, eyaletlerinin denetimini yeniden ele gecirmek icin
1874’ten 1877’ye kadar siddete basvurdularsa da, bir orgiit olarak Klan, 1872 siralarinda ortadan
kalkti. Buna karsilik, yiizy1lin déniim noktasinda Thomas B. Dixon’un The Clansman (1905; Klanci)
ve D. W. Griffith’in giiclii sinema yapiti The Birth of a Nation’da (1915; Bir Ulusun Dogusu) Klan’in
oykiisii, halka sevdirilecek bir sekilde sunuldu. Bu, Ku Klux Klan’in yeniden canlanmasina yol acti.
Klan, “yiizde yiiz Amerikancilik” slogam altinda Katolik diismam, siyah diismani, Yahudi diismani,
sosyalist diismani ve sendika diismani temalarla propagandaya giriserek biitiin iilkeye yayildi. Beyaz
kaftanli ve kukuletal1 Klancilar sik sik yasalar1 kendi ellerine alarak “ahlaksizli§1” cezalandirdilar ve
“Amerikan karsiti” 6gelere dehset saldilar. 1920’lerin basinda en yiiksek donemini yasayan Klan’in
lic-dort milyon dolayinda yandasi vardi ve bircok giiney, bati ve orta-bati eyaletinde biiyiik politik
giice sahip durumdaydi.

1920°li willarin ortalarinda Klan giiclinii yitirmeye basladi, 1930’lara gelindiginde neredeyse
timilyle yitirdi. Bircok eyalette Cumhuriyetci yoneticiler, cogunlugu siyahlardan olusan eyalet
milislerini Klan’in istiine gondermeleri durumunda, bir 1irk savasinin tetiklenecegi korkusuyla siddet
hareketini bastirmakta tereddiit etmislerdi. Bircok bolgede yasalari uygulayan Demokrat gorevliler
ise Klan’in ya iyesi, ya da yandasiydilar. Yerel gorevlilerin harekete gectikleri yerlerde, Klan
tiyelerinden olusan jiiriler de, gece baskinlarim yapan suclular1 su¢suz buluyordu.

Klan’in kimi kalintilar1 varligim siirdiirdii. Giiney’de, Brown-Topeka Ogretim Kurulu Davasi’m
(1957) izleyen devlet okullarinda, irk ayriminmin kaldirilmasina ve 1960’larin Medeni Haklar
Hareketi’ne yamt olarak Klan, kesin bir yeniden canlanma yasadi. Federal Sorusturma Biirosu’na
(FBI) gore Klan’in 1974°te sayilar1 1500 gibi tarihi bir diisiise ugrayan tiye sayisi, 1979’da yeniden
11.500’e yiikseldi. 1990’larda Klan fena halde pargalandiysa da, 1990’larin ortalarinda beyaz
listiinltigli hareketinin yeniden dogusu ve Neo-Nazi hareketleri, Klan ideolojisinin ortadan kalkmadig

yolundaki kaygilarin yeniden dogmasina yol acti.
(Michael Les Benedict ve Daniel Levitas, GrolierMultimedia Encyclopaedia- Http://gd.grolier.com/g)



Secme ve secilme hakkindan yoksunluk (“disfranchisement™)

1840’11 ve 1850’li yillarda Demokrat Parti icinde kolelik sorununa iliskin goriis ayriliklari
derinlesti. Jefferson Davis’in ©onderligindeki Giiney Demokratlar koleligin biitin ABD’de
yayginlastirilarak siirdiirilmesinden yanaydilar. Demokrat Parti, kolelik konusundaki bu boliinme ve
goriis ayriliklar yiiziinden zayifladi; yeni kurulan Cumhuriyetci Parti 1860°ta iilke capindaki ilk
secimi kazandi. O yil Cumhuriyetci Abraham Lincoln, baskan secildi. Lincoln’un secilmesiyle
Giliney’de Birlik’ten ayrilma yolunda girisimler basladi. Aralik 1860°ta Giiney Karolina Birlik’ten
ayrildi. Onu baska Giiney eyaletleri izledi.

1890°da Gliney eyaletleri, militan Demokrat siyahlarin oy hakkim yasal olarak kaldirmayi
basardilar. Oy hakkinin “irk, renk, ya da eski kélelik durumu” nedeniyle kabul edilmemesini acikca
yasaklayan 15. Ek Madde’yi pas gecmek iizere beyaz irkcilar, irk soziinii kullanmadan, siyah
secmenlerin oy hakkini kaldiran karmasik oylama kosullar1 kabul ederek eyalet anayasalarim yeniden
yazdilar. Mississippi 1890°da, oy vermeyi Onleyen ikamet tezkeresi, secim vergisi 6demis olma,
herhangi bir ciiriimden dolayr mahk{imiyeti bulunmama ve okur-yazarlik testi gibi bir dizi onlemle
basi cekti; kendilerine okunan Eyalet Anayasasi’mi anlayan beyazlar, okuma testinden gecmis
sayiliyordu. Louisiana 1898’de “Dede Yasa Bendi”ni kabul etti. Buna gore, ancak 1867’den énce oy
verme hakkina sahip olanlarin ya da babalar1 ya da dedeleri o yildan 6nce oy verme hakki
bulunanlarin oy hakki hiikkme baglaniyordu. Bu, neredeyse biitiin siyah erkekleri acikca oylama disinda
birakiyordu. Bazi eyaletler, “beyaz 6nceligi” (“white primacy”) adi verilen ve Demokrat Parti’de oy
verme onceligini beyazlarla simirlayan yasayr kabul ettiler. Bu énlemler bir arada siyah oylarim
Gliney politikasindan disladi.

Siyah Yasalar (1865-1867)

Siyah Yasalari, Ic Savas’in sonunda kéleligin kaldirilmasindan sonra Giiney eyaletlerinin cogunda
kabul edilen ve eskiden kolelestirilmis olan Afrikali-Amerikalilarin medeni haklarim kisitlayan
yasalar ve yasa aciklamalar1. En sert yasa hiikiimleri, azat edilmis koleleri topraga baglamak, kisisel
ozgiirlikkleri simirlamak ve onlari Dogu Avrupa’daki serflere benzer bir statiiye indirmek icin
kullamldi. ABD Kongresi, Gliney’de sikiyonetim uygulayarak ve Medeni Haklar Yasasi’m kabul
ederek bu yasalara karsi cikti. Siyah Yasalari, ABD Anayasasi’mn 14. ve 15. Ek Maddeleri’nin
hazirlanmasina giic verdi. Anayasa, yurttaslig1 biitiin Afrikali Amerikalilar1 ve oy kullanma hakkini
siyahlar1 kapsayacak bicimde genisletti.



Dede Fikras1 (1895-1910)

Yedi Giiney eyaletinin Amerikali siyahlarin oy hakkim kaldirmak i¢in 1895 ile 1910 arasinda hitkkme
bagladigi yasal ya da anayasal tertip. 1866 ya 1867’den 6nce oy hakkina sahip olanlarin ya da
dogrudan onlarin soyundan gelenlerin oy vermek icin zorunlu olan yasal egitim, miilk ya da vergi
kosullarindan muaf olacaklar: hitkmiinii getiriyordu. Eski kdlelere 1870°te 15. Ek Madde’nin kabuliine
degin oy hakki verilmemis oldugu icin, bu hiikiimler siyahlar1 etkili bir bicimde oy vermekten
alikoyuyor, buna karsilik bir¢ok yoksul ve okuma-yazmasi olmayan beyaza oy verme hakki taniyordu.
1915’te Yiiksek Mahkeme, dede fikrasimin, 15. Ekin giivence altina aldig1 esit oy verme hakkin
cignedigi icin Anayasa’ya aykir1 oldugunu ilan etti.

Kongre’nin Yeniden Yapilanma Plam (1866-1876)

BD Kongresi’nin, beyazlarin siyah Amerikalilara saldirilarina ve siyahlarin 6zgiirliigiinii simrlayan
“Siyah Yasalar1” adl1 yasamn kabul edilmesine duyulan 6fke ile Giiney eyaletlerine dayattig1 plan ve
Baskan Andrew Johnson’in 1liml1 Yeniden Insa Programi. Bu plana gore Giiney eyaletlerinden
secilen senatorler ve temsilciler kongreye kabul edilmedi; BD Anayasasi’mn Afrikali Amerikalilara
yurttaglik taniyan ve Temsilciler Meclisi’nde temsil i¢in niifus icinde sayilmalarim saglayan 14. Ek
Maddesi yasallasti; eyalette ve Federal Hiikiimet’te Konfederasyon’u destekleyenlerin devlet memuru
olmasi kisitlandi; ve 14. Ek Madde’nin kabul edilmesi, bir eyaletin temsilcilerinin ve senatorlerinin
Kongre tarafindan kabulii i¢cin 6n kosul olarak belirlendi. Baslangicta, Tennessee disinda biitiin Giiney
eyalet meclisleri Ek Madde’ye karsi oy verdilerse de, sonunda 1868’de kabul ettiler. Kongre,
otoritesini uygulamak icin, federal askeri birliklerini ve komutanlarim eski konfedere eyaletlerde
gorevlendirdi. Aym zamanda eski konfedere eyaletleri, anayasalarini siyahlarin medeni haklarim
koruyacak sekilde yeniden kaleme almaya zorunlu kilindi. BD Anayasasi’nin siyah Amerikali
erkeklere oy hakki tamyan 15. Ek Maddesi Kongre’den gecti.

BD Anayasasr’na Ek 14. Madde



1866 Medeni Haklar Yasasi’mn Anayasa’ya uygunlugu konusundaki kuskular nedeniyle, iilke
yurttagligim Afrikali-Amerikalilar1 kapsayacak bicimde tammlayan ve bir eyaletin yurttaglarina oy
hakkim tammamasi durumunda, temsil hakkim onunla orantili bir bicimde kisitlamayr getiren Ek
Madde. Kongrede 13 Haziran 1866°’da kabul edilen Ek Madde, giiney eyaletlerin ¢cogu tarafindan
reddedildi ve onanmasi Birlik’in yeniden kurulmasi igin bir kosul olarak ileri siiriildii. Sonunda, 14.
Ek Madde onand1 ve 28 Haziran 1868’de yiiriirliige girdi. Ana hiikiimlerden biri, eyaletlerin “bir
kimseyi yasamindan, Ozgiirliiglinden ya da malindan, yasamn gerekli gordiigii kosullar1 yerine
getirmeden” yoksun kilmasim yasakliyordu. Eski Konfederasyon gorevlileri devlet gorevlerinden
uzaklastirildi. 1877°den sonra Giiney eyaletlerinin ¢cogu Ek Madde’nin tanindigi medeni haklar:
gormezlikten geldi ve Federal Hiikiimet 1960°lardaki Medeni Haklar Hareketi’ne kadar bu hiikiimleri
gerektigi gibi uygulamadi.

BD Anayasasr’na Ek 15. Madde

Eyaletlerin bir yurttasi irk, renk ya da kolelik durumu nedeniyle oy verme hakkindan yoksul
kilmasim yasaklayan Ek Madde. Ek Madde, aym zamanda Kongre’ye “bu maddenin uygun yasalarla
uygulanmasini saglamak” yetkisi veriyordu. Kongre’nin Yeniden Insa uygulamas: sirasinda 14. Ek
Madde ve 1866 Medeni Haklar Yasasi ile birlikte bu Ek Madde, siyah 6nderlere oy verme ve devlet
gorevi alma olanagim sagladi. On yillik kisa bir siireyle siyahlar, yargiclik, egitim gorevleri, devlet
memurluklari, vali yardimciliklari, eyalet kongrelerinin ve temsilciler meclislerinin tyelikleri gibi
secildikleri bircok gorevlerde bulundular. 15. Ek Madde, 30 Mart 1870’te onaylandi. Ama, Giineyli
beyazlar, siyahlarin oy haklarim kaldirmayr amaclayan 6nlemleri yiiriirliige koymaya baslayinca, bu
zaferin 6mrii kisa oldu.
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Yeralt1 Hatt1

Yeraltt Hatti (“Undergound Railroad”) (yakl. 1780-1862), siyah kolelerin Giiney eyaletlerinden
Kuzeye ve Kanada’ya kac¢masina yardim eden kisilerden olusan, tek bir kisi ya da Orgiitiin
yonetiminde olmayan, bircok beyazin katldig1, ama ¢ogunlukla siyahlardan olusan sebeke. Uyeleri
kagirma operasyonunun tiimiinii bilmiyorlar, kacaklara yardim etmek icin yalmzca kendi bulunduklar:
yorede katki yapiyorlardi. Her y1l kuzeye yiizlerce koleyi kacirmayr basariyorlardi; bir tahmine gore
Giiney 1810 ile 1850 arasinda 100.000 kéle yitirmisti.

Kacak kolelere yardim konusunda orgiitlenmis sistemin, 18. yiizyilin sonlarinda basladig saniliyor.
1789°da George Washington, kolelerinden birinin kagcmasina “bunun gibi amaclarla kurulmus bir
Quaker’lar cemiyetinin” yardim etmesinden yakinmisti. Bu sistem biiyiidii ve 1831°de adim o
siralarda ortaya ¢ikan buharli trenlerden alarak “The Underground Railroad” (“Yeralti Hatt1”) olarak
tanindi. Sistem, bununla da kalmayarak, faaliyetlerinde demiryollarinda kullanmilan terimleri de
kullandi: Kacaklarin dinlendikleri ve karin doyurduklar1 evler ve isyerleri “istasyon” ve “ambar”
adiyla amliyordu; buralar1 “istasyon sefleri” tarafindan yonetiliyordu; para ve mal yardimi yapanlar
“sirket hissedarlar1”, kacaklarin bir istasyondan Obiiriine gotiiriilmesinden sorumlu olan kisi “
kondiikt6r” adim tasiyordu.

Kacis siireci, kole bakimindan hi¢ de kolay degildi. ilk adim, kéle sahibinden kacisti. Bircok kéle
bunu kendi olanaklariyla basarmak zorundaydi. Bazen, kole kiliginda bir kondiikt6r, bir plantasyona
girer, kacaklara Kuzey’e dogru yol gosterirdi. Kacaklar, geceleri harekete gecerdi. Ikinci istasyona
kadar yiirtimeleri gereken yol 10-12 mil olurdu. O istasyonda dinlenir, yemek yer, samanliklarda ve
ayak alinda olmayan daha bagka yerlerde saklanirlardi. Onlar orada bekledikleri sirada, sonraki
istasyon sefini uyaran bir mesaj iletilirdi.

Kacgaklar tren ve gemilerde yolculuk ederdi. Bazi durumlarda yolculuk iicreti 6demek zorunda
kalirlardi. Ustii bas1 yiruk, pejmiirde bir siyah erkek, kadin ya da ¢ocuk, her zaman kuskulu gozleri
tistiine cekerdi. Bu nedenle kacaklarin kilik kiyafetine cekidiizen vermek icin de para gerekirdi. Bu
para destekci kisilerden ve cesitli topluluklardan saglanirdi. Bu topluluklar arasinda (Amerika’da
resmi giivenlik orgiitlerinin bulunmadig1 yerlerde bu konuda kendi kendine yetki tamyip diizeni
koruyan ve suclular1 cezalandiran yasadisi bir orgiit olan) Vigilance Committee’ler de vardi.

Vigilance Committee’ler Kuzey’in biiyilk kasaba ve kentlerinde, en basta da New York,
Philadelphia ve Boston’da ortaya cikti. Bu érgiitler, para toplamanin yam sira kacak kélelere yiyecek,
kalacak yer, giysi ve para sagliyor; onlarin bir yere yerlesip is bulmalarina yardim ediyor, bunun icin
gerekli tavsiye mektuplarini hazirlhyorlardi.

Yeraltt Hatti’nin bircok seckin katilimcis1 vardi. Bu kigilerden, kole sahibi bir ailenin oglu olan
John Fairfield, cesaret gerektiren bircok kurtarislar yapmis, bir Quaker olan Levi Coffin 3000 kdleyi
kurtarmus, Harriet Tubman Giiney’e yaptig1 19 seferiyle 300 koleyi 6zgiirliige kavusturmustu.



Harriet Tubman - “Halkimin Musa’s1” (1820/21?-1913)

Yeraltt Hatti’muin iinlii énderi. Maryland Eyaleti’nin Dorchester Ili’nde kéle olarak dogdu. Dogdugu
zamanki ad1 Araminda Ross’tu. Yillarca sonra kendine annesinin Harriet adim aldi. Kéleyken hem ev
hizmetcisi, hem de 1rgat olarak calisti. Ayrica bircok kole sahibi tarafindan sahibinden kiralanarak
calistirihiyordu. Bir kélenin yasamimn ne denli zor oldugunu kiiciik yasinda 6grendi. 13 yasindayken,
bir kéleyi 1irgat basimin doverek yaralamasindan korumaya calisken, 6fkelenen irgat basinin savurdugu
iki pound’luk (bir kiloluk) dirhem Tubman’in kafasina carpti. Bu kaza yasami boyunca Tubman’in
bayilma nobetleri gecirmesine yol acacakti.

1844°te John Tubman adl1 6zgiir bir kdleyle evlendi. Kocasi 6zgiir olmasina karsin, Tubman hala
kéle sayiliyordu. Ozgiir olma o6zlemi icindeki Harriet 1849°da kolelikten kacmaya karar verdi.
Kocasi ¢ok tehlikeli gordiigii icin onunla birlikte kacmayr kabul etmedi. Ona katilan iki erkek kardesi
de korkup plantasyona dondiiler. Tek basina kacan Tubman, Yeralti Hatti’nin iiyeleri araciligiyla
Philadelphia’ya gecerek 6zgiirliigiinii kazandi. Hizmetci olarak calisarak para biriktirdi, sonunda
sagladig kaynaklar ve iligkilerle kendi ailesinin bircok iiyesini de kacirmay1 basardi. Baska kolelere
yardim etmek icin 1850°de Maryland’a déndii. Bu doniis, Tubman’in 300 kadar kisiyi ozgiirliige
kavusturmak iizere Kuzey’e ve Kanada’ya, Giiney’de Meksika ve Karaib Adalari’na kadar uzanan 19
seferinden ilki olacakti. Aym yil koélelerin kagmasina yardim etmeyi su¢ olarak kabul eden Kacak
Kole Yasasi kabul edildi. Bu yeni yasaya ragmen Tubman, Yeraltt Hatti boyunca insanlara rehberlik
etmeyi siirdiirdii. Maryland plantasyonculari, Yeralt Hatti kondiiktorliigli yapan Tubman’in
yakalanmasi i¢in bagina 40.000 $’lik bir 6diil koymuslardi. Onu izleyen 10 yil boyunca 20’ye yakin
yolculuk yaparak 300 koleyi ozgiirliige tasidi. Yolcularin yerlerine sapasaglam ulasmalari icin her
yolculuk dikkatle planlaniyordu. Yeraltt Hatti’nda ¢ok tamnan Tubman’a halk, Kitab1 Mukaddes’te
halkimn kurtulusuna yol gésteren Musa’mn adiyla “Halkinin Musa’s1” adim takmust.

Ic Savas sirasinda etkin olan Tubman, Birlik Ordusu’na izcilik, casusluk, hemsirelik, ascilik ve
kilavuzluk yaparak hizmet etti. Haziran 1863’de Giiney Kaliforniya’daki Port Royal’de,
Konfederasyon’un Combuhee Irmagi’nda bulunan maden, depo ve {iriinlerini yok eden ve 800 kadar
koleyi 6zgiirliige kavusturan 150 kisiden olusan siyah Amerikal1 bir birligi yonetti.

Ic Savas’tan sonra yasamum eski kolelere, 6zellikle de cocuklara ve yashlara adayan Tumban,
etkinliklerini kadin haklar1 hareketinde ve AME Zion Kilisesi’nde siirdiirdii. 1859°’da Auburn’da Vali
William H. Seward’dan yedi doniimliik bir araziyi uygun bir bedelle alarak, 6nce Kanada’ya
yerlesmis olan ailesini buraya getirdi. Tubman Birlik Ordusu’nda hizmet goriirken ailesi burada
yasadi. Bu siralarda Frederick Douglas, Susan Anthony ve John Brown gibi kolelige son vermek
isteyen baska insanlarla birlikte calisti. Savastan sonra Auburn’daki evine dondii ve yasam boyunca
kendisini adayacag@1 yasli ve yoksul siyahlarin bakimu isine bagladi. 1891°de AME Kilisesi’nin
insasina katkida bulundu. 1896’da evinin yamndaki 25 doniim araziyi satin alarak simdi Yaslilar
Yurdu olarak bilinen binayr yapti.Yiikiimliiliiklerini yerine getirmek i¢in miicadele etti ve 1903’te
kilisenin yurdu siirdiirecegini anlayarak, miilkiinii AME Zion Kilisesi’ne bagisladi. Yasamim evinde
siirdiiren Tubman, sagligi bozulunca Yaslilar Yurdu’na kaldirildi. 1913’te 93 yasinda 6ldii.



Caz Sozhikcesi

A béliimii: (Ing. a section) Bir melodinin 8 6l¢iilii ilk boliimii; ana tema.

A cappella: (Lat. “kilise tarzinda”) Esliksiz olarak, cogunlukla, “calgi esligi olmadan” seslendirilen
cok sesli koro yapitlar: icin kullamlir.

Abantr: (Ing. appogiature) Basamak, carpma notasi ve zorba olarak da bilinir; bir iist ya da bir alt
sese dokunarak esas sese gecisle yapilan miizik siislemesidir.

Accent: Bkz. Vurgu.

Accidental: Bkz. Degistirme, degistirme isareti.

Accompaniment: Bkz. Eslik.

Acid jazz: Hip hop ritimleriyle kaynasmis caz dogaclamasi.

Acoustic bass: Bkz. Kontrbas.

Action: Telli bir calgida, tellerle perdelik arasindaki mesafe.

Acka: Bkz. Anahtar.

Adagio: (It. “rahatca”) Miizikte “yavasca”, “cok yavasa yakin.” Metronomda dakikada 60-70 vurus.

Agac iiflemeli calgilar: (ing. woodwind instruments; Alm. Holtz bldser, Holtzblastinstrumenten; Fr.
étant en bois; It. strumenti musicali a fiato, legni; Isp. instrumentos de madera) Sesleri, icracinin
tifledigi havamn calgimn keskin bir kenarina carparak ya da bir agizlik araciligiyla dili titrestirerek
calgimin icindeki hava siitununu harekete gecirip titrestirmesiyle olusan calgilar. Terimdeki “aga¢”
sOzcligli, bu grupta yer alan calgilarin cogunun 6nceleri tahtadan yapilmasindan kaynaklanir.

Agiz bicimi: Bkz. Embouchure.

Agizhk: Bkz. Embouchure.

Air: 1) Ezgi; bir ya da iki kisinin sarki olarak séyledigi ya da bir calgiyla calinan basit ezgi ya da
melodi. 2) Melodi 6zelligi agir basan beste.

Akor: (Ing. chord) Uygu olarak da bilinir; armoni kurallarina gére bir gamin ana hatlarim olusturan
iki ya da daha ¢ok sesin eszamanli olarak calinmasina verilen ad. Akor, armoninin temel birimini
olusturur; kuramsal olarak belli bir kokten baslar ve bu kokten belirli araliklarda olan bazi baska
tonlar1 belirler.

Akor dizimi / ardistmu: (ing. chord progression) Bir melodiyi armonize etmek ya da dogaclamaya
temel saglamak tlizere kullamlan akorlar dizisi. Bir akordan obiiriine gecis; cazda bunun icin
changes terimi de kullamlir.

Aksansiz vurus: Bkz. Up-beat.

Aksatim: (Ing. syncopation). Senkoplama olarak da bilinir. Normalde zayif olan vurusu vurgulamak;
“hafif vurus”larin kuvvetli vurusa cevrilmesi; vurgularin beklenmedik yerlere yerlestirilmesi.

Akustik bas: Bkz. Kontrbas.

Allegro: (it. “neseli”) Parcanin hizli seslendirilecegini gosteren terim. Metronomda dakikada 120 -
168 vurus.

Alligator: (Ing. “timsah”) Caz miizisyenlerinin birbirleri i¢in kullandiklar1 deyim. Sonralar1 “gator”



olarak kisaltild.

Alteration: Bkz. Degistirme, degistirme isareti.

Altered scale: Bkz. Degistirimli dizi.

Alto: San tekniginde en tiz erkek, en pes kadin sesi.

Alto clef: Ing. c clef, viola clef olarak da bilinir. Bkz. Do ackisi.

Alto saksofon: Saksofon ailesinin tenor saksofondan daha tiz, soprano saksofondan daha pes sesli
uyesi.

Ambient: Cevreleyen, hava, ortam. Bestecinin (ya da icracimn) bir hava yaratmak iizere kullandigi
yankilama ve benzeri teknikler.

Ambient music: Bkz. Hava, ortam miizigi.

Amplitude: Bkz.Genlik.

Anahtar: (Ing.ve Fr. clef, Fr. Alm. Schliissel, it. chiave) Acki, bashk olarak da bilinir. Bir miizik
notasinin basinda yer alan ve dizekin (portenin) bir ¢izgisini belli bir perde (ya da nota) olarak
belirleyen, boylece o ses dizisinin (gamin) 6teki notalairinin da yerlerini belirlemis olan isaret.
Ornegin solanahtar, orta sol notasim (sol 4’ii); portenin ikinci ¢izgisi olarak gosterir. Fa ackisi ya
da bas anahtari, orta do’nun altindaki fa’y1, dizegin dérdiincii ¢izgisi olarak gosterir.

Andante: (it.) Orta karar yiiriiyiis hizinda tempo. Metronomda dakikada 66 - 72 vurus.

Angular: Bkz. Koéseli, sicramali ezgi.

Anlatim: (Ing. expression) Disavurum, ifade olarak da bilinir; miizisyenin bir notayr calarken
bestecinin ya da parcanin anlatig seyi iletmek icin kullandig1 ses tonu ve tane tane sOylemek
(articulation), tempo, teknik de (yay cekis, parmak basis, pedal kullammi, climleleme) icinde
olmak iizere birbirinden farkli pek cok degisik icra 6zelliginin her birini kapsayan terim.

Antifonal: 1ki ses ya da calg grubu ya da solocu ile koro, solocu ile orkestra arasinda birbirini
yamtlama biciminde miizik icra edis ya da soyleyis. Cazda, dogaclamacilar ya da bir bandin
boliimleri arasinda soru ve yamt ya da cagri ve yamt bicimini alan ortak etkilesimi anlatan bir
terimdir. Bu uygulamay: en ¢ok kullananlardan biri Fletcher Henderson’dur. Bkz. Cagri ve yanit.

Appogiatura / appogiature: Bkz. Abanti.

Aralk / interval: Iki nota arasindaki “mesafe”, yani herhangi iki nota arasindaki perde farki. Bir
araligin “biiyiikliigii” sayisal olarak belirtilir; 6rnegin do gamindan yola c¢ikiliyorsa, do ile sonraki
besinci nota sol arasindaki do-sol araligina, begli adi verilir.

Aranjor: Diizenleyici.

Anza: Bkz. Degistirme isareti.

Aria: Operalarda solo insan sesi icin yazilan beste.

Arka sira: Bkz. Back line.

Armatir: (Fr. armature) Bkz. Donanim.

Armoni: 1) Aym anda seslendirilen iki ya da daha fazla notamn sesi. 2) Akorlarin kurulusunu, aralik
ya da akorlarin birbirine nasil baglandigim inceleyen bilim.

Armonik sesler: Bkz. Dogal armonikler.

Arpej: (it. arpeggio, Fr. arpege) Kirik akor olarak da bilinir. Aym anda calinacak yerde, birbiri
ardina hizla ¢alinan akor sesleri. Genellikle en pes notadan baslar, tizleserek ilerler. Partisyonda
calindiklar1 sekliyle biitiin notalar gosterilerek yazildig1 gibi, akorun sol yamnda girintili cikintili



dik bir cizgi ile de gosterilir. Notalar1 eszamanl degil, art arda ¢alinan akor.

Art vurus: Bkz. Backbeat.

Artik arabk / Artmlms arabk: (Ing. augmented interval) Genisletilmis aralik olarak da bilinir;
yarim ses artirilmis ya da tizlestirilmis aralik.

Artim: (Ing. augmentation) Bir tema ya da kisa melodide biitin notalarin siirelerini artirmak.
Ornegin ceyrek sesleri yarim sesler, yarim sesleri tam sesler haline getirmek. Miizikte hem artirim
hem eksiltim, cesitleme aracidir. Karsiti eksiltim.

Articulation: Eklemleme, soyletim, telaffuz olarak da bilinir. 1) Tane tane, belirterek sdylemek. 2)
(Uflemeli calgilarda) bir notamn baglanlmasinda ya da durdurulmasinda dilin kullamlip
kullamlmayacagim; 3) (Telli calgilarda) parmakla cekilerek mi, mizraplanarak mi, yaylanarak m
calinacagim gosteren 6zellikler.

Asis / Askiya ahs: (ing. suspension) Duraklatis olarak da bilinir; bir akorun, o akorla uyumsuz
(disonant); ikinci bir akor seslendirilirken duraklatilan, baska deyisle uzatilan ya da asili kalan
notasl.

Atak: (ing. attack; It. attaca) Atthm, giris olarak da bilinir. Bir miizik ciimlesine gecikmeden
baslayis ya da bir calgi ya da ses toplulugunda farkli calgilarin ya da seslerin tam zamamnda
girmesi ya da ara birakmadan o6teki boliime gecis yonergesi.

Atlhm: Bkz. Atak.

Atmospher piece: Bir ortam yaratan ya da belli bir ortamin havasina uygun olan miizik parcasi

Atonal: Belli bir ses dizisi ya da tonalitede olmayan, tonal merkezi ya da ekseni iyi belirlenmemis,
diyatonik olarak diizenlenmemis miizik; cogu zaman akorlarin ve geleneksel diger armoni yapilarinin
yoklugu anlamina gelir.

Augmentation: Bkz. Artirim.

Augmented: Bkz. Artik ya da artirilmis aralik.

Autonomous / autonomy: (Ing. “6zerklik”, “tzerk”) Caz miizisyenlerinin istedikleri her sekilde akor
basmalari icin kullamlan deyim.

Avant-garde: (Fr. “6ncii”) Denenen miiziklerin en 6n safinda olan miizik stili; baslangicta freebop ve
anlatimc caz stilleri i¢in kullamldi.

Avant-garde jazz: Genellik atonal, yani onceden kararlastirilmus akor degisikliklerine dayali
olmayan caz; serbest bir bicimde dogaclama calinan, ama genellikle yapis1 ya da tasarim bulundugu
anlasildig icin tiimiiyle “6zgiir” olmayan caz. (Bu terim 1960’11 yillarda John Coltrane, Ornette
Coleman, Cecil Taylor, vb gibi sanatcilarla onlar1 izleyen sanatcilarin cok daha serbest bir bicimde
dogaclanan miiziklerini tammlamak icin kullamldi.)

Axe: (Ing. “balta”) Cazcilar arasinda bir miizisyenin calgisim belirten deyim, bazen calgimn sesi icin
de kullamlir.

B béliimii: (Ing. B section) Bkz Bridge.

Back line: (Ing. “arka sira”) ilk caz topluluklarimn ritim béliimlerine iliskin terim. Bu topluluklarda
“arka sira”y1 olusturan calgilar piyano, bateri, kontrbas ve gitar ya da oteki calgilar1 kapsiyordu.
Bkz. Front line (“6n sira”), genellikle bakir iifleme calgl ve saksofondan olusan melodi béliimiiydii.

Backbeat: Art vurus olarak da bilinir; 4/4’liik tempoda giiclii vurulan ikinci ve doérdiincii vurus.
Avrupa klasik miiziginde giiclii vurus, birinci ve ticlincii vurusta olmasina karsilik, caz genellikle art
ya da “bir sonraki” vurular1 vurgular.



Background: Eslik olarak ¢alinan bir parti. Bu terim 6zellikle melodi ¢algilarimn icra ettigi eslikler
icin kullamlir.

Bakar iiflemeli calgilar: (Ing. brass instruments; Alm. blechblas-instrumente; Fr. cuivres; it. ottoni;
Isp. instrumentos de metal) Genellikle bronzdan yapilan, sesin dudaklarin titrestirilmesi aracilig
ile tretildigi calgilar. Perdesini kismen ¢algimn ucuna takilan agizligin belirlemesine karsilik, cogu
durumlarda calginin sesi, boru boyunu degistiren perde ve siirgii gibi mekanizmalarla degisir.

Balad: (ing. ballad; Fr. ballade) Cazda yavas tempoyla basit bir kosuk icinde calinan, romantik,
duygusal beste ya da agir, sakin ve cogunlukla hos bir 6ykii anlatan solo sarki; kendine 6zgii anlatim
ozellikleriyle doldurulur. Ortacagdaki Fransiz gezginci miizikgilerin (trouver’lerin) miizik ve siir
tiirtine verilen addan gelir. Bkz.Troubadour, Trouvere, Minnesinger.

Banco: (ing. banjo) 11k olarak zenci kéleler tarafindan yapilan, minstrel’lerin onlardan gorerek kendi
gosterilerinde kullandiklar1 calgl. Cazda genellikle geleneksel caz stilleri calimrken kullamilan
gitara benzeyen, perdeli, bes ya da daha fazla telli, parmaklarla ya da pena ile calinan calgidir.
Gershwin’in Porgy ile Bess ve Delius’un Koanga’sinin orkestrasyonunda kullanilmustir.

Band: Bando olarak da bilinir; yayl calgilarin agir bastig1 orkestradan farkli olarak, bakir ve agag
tiflemeli calgilarla vurmali calgilardan olusan miizik toplulugu. Bkz. Jazz band.

Bando: Bkz. Band.

Bariton saksofon: (ing. baritone saxophone) Saksofon ailesinden, sesi tenor saksofondan daha pese
akort edilen, melodi calgis1 ya da bas ritim calgisi olarak kullamlan agac tiflemeli ¢alg.

Barn dance: (Ing. “ambar dans1”) Cogunlukla ambarlarda yapilan her tiirlii dansa verilen ad olmakla
birlikte, genellikle geleneksel ve halk miiziginin esligindeki geleneksel danslar1 igerir.

Barrelhouse: (Amer. Ing. “fic1 evi”) 1) Konusma diline 1800°1ii y1llarin sonunda giren, avamin ugrak
yeri olan, sert ickilerin, genellikle de viskinin figcilardan bardaga dolduruldugu meyhane ya da
geneleve verilen ad. 2) 1800°1ii yillarin sonunda boyle bir ortamda dogan ve kalabalig1 dans etmeye
kiskirtan asir1 vurmahi ve cok yiiksek sesli piyano c¢alis tarzi.

Bas gitar: (Ing. bass guitar) Elektrogitarin daha pes sesli bir tiirii. Ozellikle soul cazinda ve fusion
stillerde bas calg olarak kullamlir.

Bas: 1) Pes notalar. 2) Tipik olarak bas notalari calan bir ¢alginin islevi. Bu terim ¢ogu zaman
ozellikle akustik bas (kontrbas) i¢in kullamlir.

Basamak: Bkz. Abanti.

Bashk: Bkz. Anahtar.

Bateri: (Ing. drums, drum set; Fr. battery) Tek bir icraci tarafindan seslendirilen davullar, ziller ve
daha bagka vurmali calgilardan olusan calgi takimu.

Beat: Bkz. Vurus.

Bebop: 40’11 yillarin baslarinda geng calgicilar, 6zellikle Parker, Gillespie, Kenny Clarke, Charlie
Christian, Bud Powell tarafindan gelistirilen caz stili. Kiiciik topluluklar tercih ediliyor ve basit
standart ezgiler ya da uzun, diizensiz, senkoplu tiimcelemeler kullanan hizli, cok-notali dogaclamalar
icin sicrama tahtasi olarak, bunlarin yalmzca akor ilerleyisleri kullamliyordu. Dogaclama ezgiden
cok kordal armoniye dayamyordu. Dogaclamada ve piyano akor seslendirmelerinde akorlarin “tiz
araliklar1” (dokuzuncu, on birinci ve on {igiincii) vurgulamyor ve degistirmeler, 6zellikle artirilms
on birli, éncekinden daha 6zgiirce kullamliyordu.

Bent pitch: (Ing. “kivrik perde”) Calimrken, perdesi yiikseltilen ya da indirilen nota.



Bicem: Bkz. Stil .

Big band: (Ing. “biiyilk band”) 1935’ten 1940’lara kadarki Swing déneminde cok yayginlasan miizik
toplulugu. Big band’de tipik olarak 12 - 19 miizisyenden olusan, en ¢ok bes saksofon, bes trombon,
bes trompetin yam sira, bir klavyeli ¢algi, bateri, gitardan olusan bir ritim boliimii yer alir. Cazin
erken doneminde bango ve tuba da yer alirdi. Cogunlukla dogaclanan ve calinirken yaratilan daha
kiiciik jazz combo’larimn tersine, big band’ler son derece “uyarlanmus, diizenlenmis” ve notalari
kitap olarak hazirlanmis miizikler kullamr. Jazz band, jazz ensemble, stage band, jazz orchestra
ve dance band adlariyda da bilinir.

Bitis: Bkz. Kadans.

Blaring: (Ing. “yiiksek sesli”) Keskin korna, keskin boru sesli.

Block chords: Blok akorlar. Kilitli eller olarak da bilinir. Sag ve sol eller aym notalar1 calar.
Birbirine “kilitlenen” ellerle, genellikle melodiye oldukca yakin konumda kosut olarak ¢alinan bir
piyano calma stili; Milt Bucner ve George Shearing tarafindan gelistirildi. Bu calis ¢ok egzersizi
gerektiren teknik bir islemdir ve armonileri gerektigi kadar ileri degilse, modasi ge¢cmis bir seda
verebilir.

Blok akorlar: Bkz. Block chords.

Blow: (Trk. “iiftirmek”) 1) Cazda iifleme ¢algl ¢calmamn argo deyimi. “Dogaclama” icin yaygin olarak
kullanilan terimdir. 2) Calgiyr calmak.

Blowing session: (Trk. “iifiiriim oturumu™) Caz icralari i¢in kullamlan bir deyim.

Blue-note: Bkz. Mavi nota.

Blues: 1) Amerikali siyahlarin 1911 dolaylarinda tinlenen agir, kederli sarkilari. Dérder 6lgiiliik ti¢
olcilii ¢ kitadan olusur; her kitamn ikinci dizesinin birinciyi yineledigi ya da biraz degistirerek
yineledigi, mavi notalarin ¢ok kullanildig1 sark stili. Cazin evriminde belli bagh bir 6gedir. Ayrica,
2) Piyanoda sol el siirekli sekiz notalik kaliplar1 yinelerken, sag elin heyecanli ama cogu kez belli
blues rif’leri ve figiirleri caldig1 caz calis bigcimi.

Blues dizimi: (Ing. “Blue progression”, “Blues progression”) Mavi dizim olarak da bilinir. Blues ve
cazda sik kullamlan, dort 6lciiliik ii¢ climleye boliinmiis ve birinci, dordiincii ve besinci. akorlara
dayanan iki 6lctiliik akor dizimi.

Blues scale: Blues skalasi. Bir ya da daha fazla blues notasi igeren ve tipik olarak cazda kullamlan
bir skala.

Boogie (Boogie-woogie): Gecen yiizyilin 30’lu yillarinda sol elle durmadan tekrarlanan kaliplar
calimrken, sag elle heyecanlandirici, ama cogunlukla tekdiizelesmis blues riff’leri ve figiirlerinin
calindigl ¢ok yaygin bir piyano calis stili.

Brass instruments: (Ing.) Bkz. Bakir iiflemeli ¢algilar.

Break: 1) Caz toplulugunda, bir solistin egliksiz olarak caldigi, essesli (homofonik) ya da ¢oksesli
(polifonik) yapida olan parcayi, teksesli (monofonik) yapiyla karsilayan 2 - 4 6lciiliik kisa gecis. 2)
Vokal bir parcada c¢algisal gecis boliimii.

Bridge / Channel: (ing. “koprii”) Bir ezginin karsit olan orta bolimii. Bir miizik parcasimn
birbirinden farkli iki boliimii arasindaki baglayici kesim, érnegin sekiz 6l¢iiliik boliitler iceren A-A-
B-A’dan olusan standart 32 6lciiliik sarkimn B boliimiine koéprii adi verilir. Baska deyisle, bir miizik
parcasinda farkh iki miizik boliitiinii birbirine baglayan bélim.

Broken chord: (Ing. “kirik akor”) Bkz. Arpej.



Broken time: Bkz. Kirik tempo.

C clef: Bkz. Do anahtari.

Cazbant: Bkz. Jazz band.

Cadence / Close: Bkz. Kalis.

Call and Response / Responsorial: Bkz. Cagri ve yanit.

Chamber jazz: Oda caz. izlenimci caz ile Avrupa klasik miiziginin kaynasmus bir bicimi.

Changes / Rhythm changes: 1) Bir ezginin akorlari. Akor dizimine changes’i ¢almak denir ya da
ezginin her verili akoru lizerinde uygun skalalar vb. kullanmak anlamina gelir. Kullamlacak tam
changes’i kararlastirmak bir ezginin icrasina hazirlanmamn biyiik boliimiidiir. 2) Rhythm
changes’in (ritim degisiklikleri) kisaltilmis.

Channel: Bkz. Bridge.

Chart: 1) Herhangi bir miizik partisyonu. 2) Caz miizisyenlerinin kullandig1 6zel tipte partisyon.
Yalmzca melodi dizesi, (varsa) sozler ve akor sembolleri gosterilir.

Chase: Trompet ve saksofon gibi iki calg solistinin 4 6lciiliik (8 ya da 2 6l¢ii de olabilir) ndbetlese
caliglari. Ayrica bkz. Cagri ve yanit.

Chops: Bir miizigi icra etme ve akor degismelerine yanit verebilme teknik becerisi. Kisa ve hizli,
kesercesine vurus. Bir caz sanatgimn cgalgisi tizerindeki ustaligl icin kullanilan argo terim.

Chord: Bkz. Akor.

Chord progression: Bkz. Akor dizimi.

Chord tones: (Ing. “akor notalar1”) Genisletmelerin tersine, bir akorun kok, iiciincii, besinci ve
yedinci notasindan olusan akor dizimi.

Chord symbol: Akor simgesi. Bir akoru gostermek iizere kullanilan yazili simge.

Choral: Bkz. Koral.

Chorus: 1) Miizikte bir sarkimn her kitasim izleyen ve yinelenen béliimii. Tiirkce nakarat olarak
kullamhr. 2) Tek ya da coksesli olarak sdyleyen, cogunlukla kadin ve erkeklerden olusan bir
sarkicilar toplulugyu; dilimize koro olarak yerlesmistir. (Yabanci dilde esanlamli olan chorus
sozciigli ile choir sozciigii arasinda acik ve belirgin bir fark olmasa da, choir terimi cogunlukla
dinsel miizik seslendiren topluluklar, chorus stzciigii ise dindis1 miizik seslendiren topluluklar igin
kullanilmaktadir. Her zaman acikca tammlanmasa da bu faydali bir ayrimdir.) 3) Cazda chorus
terimi, ana temanin solo icrasi ve ¢cogunlukla bu temaya dayanan bir dizi ¢esitleme i¢in de kullanilir.
Cazda bu terimin daha baska gondermeleri de vardir. Bazen caz parcasim bir kez calmaya da
chorus denir.

Chorus almak / Chorus’a binmek: Cazda, sarkinin akorlari {izerinde solo yapmak.

Chromatic: Bkz. Kromatik.

Clef: Bkz. Anahtar.

Cliche: Klige. Bircok miizisyen tarafindan ¢ok kez calinan, “dogaclama” gibi goriinen ritim kalibx.

Cluster: Kiime. Standart herhangi bir form olusturmayan birlikte seslendirilen bir dizi nota; 6zellikle
piyanoda birbirine yakin notalar.

Coda / Outro: (It. “kuyruk”) Bkz. Koda.
Collective improvisation: (Ing. “Ortak dogaclama”) Aym anda dogaclama yapan bircok miizisyen.
Combo: Cazda her calg partisinin tek calg: tarafindan seslendirildigi, ii¢ ile yedi caz icracisindan



olusan kiiciik topluluk. Ornegin, iiclii bir combo’da (“trio”) bir kontrbas, bateri ve solo trompet,
saksofon ya da piyano bulunabilir. Bir kentette bir kontrbas, bateri, piyano, trompet ve saksofon
bulunabilir. New Orleans stili tipik olarak piyano, kontrbas, banco ve bateriden olusan bir ritim
boliimii ile trompet, klarnet ve trompet gibi 6n saf calgilarindan olusur ve bir sarkici da bulunabilir.

Common time: 4/4’1iik 6lcti.

Compass: Bkz. Ses alani.

Comping: Ing. accompanying (“eslik”’in) yabanc1 kisaltmasi. Geleneksel olarak kordal eslik icin
kullanilirken, artik her eglik icin kullanilan bir terim haline gelmistir.

Compound interval: Bilesik aralik; bir oktavi asan aralik.

Conga: Tipik olarak Afro-cuban miizikte bulunan, ¢iplak elle calinan uzun davul.

Construction: Yapilama, Konstriiksiyon. Bir miizik diisiincesini 6zel bir miizik ciimlesine
dontistiirme.

Contrabass: Bkz. Kontrbas.

Contrafact / Kontrafakt: Bagka bir kompozisyonun akor dizimine dayali bir kompozisyon.

Cool: (Ing. “sogukkanli, serin”) Duygusal bakimdan ayrilarak rahatlams ruh hali.

Countermelody: (Ing. “karsi melodi”) Ana melodiyle birlikte aym anda calinan ikinci melodi.

Counterpoint: Bkz. Kontrpuan.

Country dance: (Ing. “kir dans1”) Ingiltere’de eski zamanlarin saray danslarimn karsiti olarak tasra
halkinin yaptig1 danslar. Amerika’mn ingiliz sémiirgesi oldugu giinlerde country danslar: giiniimiiziin
square dance’lari, Ji Reel’leri, Virginia Reel’leri, Paul Jones danslari halini ald.

Crooning: Agza iyice yaklagtirllmis mikrofona, mirildanarak, alcak ve piiriizsiiz bir sesle tath ve
yumusak bir bicimde sarki séyleyis.

Cagn ve yamt: (Ing. call and responsorial) 1)Bir melodinin ilk béliimiinii bir calgimn calmasimn
ardindan, geri kalan béliimiinii baska bir ya da birkac calginin ¢alarak yanitladigi bir melodi teknigi.
Bir soliste, bagka birinin ya da grubun yanit verdigi boliim. Cazda birbirleri karsisinda doért élctiliik
dogaclamalarla birbirleriyle yamtlasan miizikcilere trading fours (degis tokus yapan dortliiler) adi
verilir. 2) Hiristiyan din torenlerinde cemaat, papazin “cagri”’sim yamtlayabilir. Buna antifonal
icra ad1 verilir. 3) Bir koro ile nébetlesen solo ses. 4) Bir miizikcinin bir miizik ctimlesini calip, bir
baska miizikcinin onunla ilgili bir ciimleyi yamt olarak caldig1 uygulama.

Calgi: Miizik aleti, enstrtiman olarak da bilinir; miizik sesi iireten biitiin diizeneklerin genel adi.

Calgilama: Bkz. Enstriimantasyon.

Ceken: Giiclii, dominant olarak da bilinir. Bir gamin, eksen notasina gore beginci notas.

Cevriyazi: Bkz. Transkripsiyon.

Dance band: Bkz. Big band.

Davul: (Ing. drum) Kasnaginin iki ucuna deri gerilmis vurmali calg.

Degis tokus yapan dortler: Bkz. Cagri ve yanit.

Degistirme: Alterasyon, degistirim olarak da bilinir. Bir akorun icindeki sesi diyatonik degerinden
yarim ses yiikseltmek (tizlestirmek) ya da alcaltmak (peslestirmek). Cazdaki kullamminda besinci ya
da sekizinci ses tizlestirilebilir ya da peslestirilebilir; on {cilincii ses peslestirilebilir.
“Peslestirilmis yedinci” ya da “kiiciiltiilmiis yedinci” deyimi yalnizca bir akor adi olarak kullamlir.
Genel miizik kuraminda, her ses araligi tizlestirilebilir ya da peslestirilebilir.



Degistirme isareti: (Ing. accidental / alteration) Ariza olarak da bilinir. Bir notayr yarim ses
incelten, yarim ses kalinlagtiran ya da, yarim ses incelmis ya da kalinlagmus sesi eski haline getiren
isaretler. (diyez #, bemol b, bekar ya da natiirel, ¢ift diyez ##, cift bemol bb)

Degistirim: Bkz. Degistirme.

Degistirimli dizi: (Ing. altered scale) Mutat kokii {iciincii ile yedincinin yam sira, peslestirilmis
dokuzuncu, tizlestirilmis dokuzuncu, tizlestirilmis on birincinin bulundugu, besincinin bulunmadig
ve peslestirilmis on iicilinciiniin bulundugu dominant yedinci dizi. Boyle adlandirilmis olmasinin
nedeni miimkiin olan biitiin degisikliklerin yapilms olmasidir.

Disavurum: Bkz. Anlatim.

Disavurumculuk: Bkz. Ekspresyonizm.

Dinamik / Yeginlik: Cogunlukla ses yeginligindeki degisiklikleri anlatir.

Disonans: Bkz. Kakisim.

Dixieland: Geleneksel caz. (New Orleans / Chicago caz1)

Diyatonik: Belli bir major ya da mindr tonalitenin notalar1 ya da bu notalar arasindaki araliklar i¢in
kullanilan terim: 6rnegin fa major dizisinde fa, sol, la, si bemol, do, re.

Do anahtar / Do ackisi: Portenin orta cizgisini do olarak belirleyen anahtar.

Dogaclama: (Ing. improvisation; extemporation) Eski dilde irticalen ¢almak olarak da bilinir; nota,
taslak ya da bellek yardimn olmadan, birbiriyle eszamanli zihinsel siireclerle yaratilip icra edilen
miizik. Tiirk Sanat Miizigi’nde taksim.

Dogal armonikler / Doguskanlar / Armonik sesler: (Ing. harmonics, overtones) Bir temel sesin
tistinde ve onunla birlikte tinlayan sesler. Doguskanlar bir sese ya da calgiya 6zgii olan ve o
calgimn ayirt edilmesini saglayan seslerdir.

Dominant: Bkz. Ceken.

Donamm: (Ing. key signature) Tonalite isareti, armatiir olarak da bilinir. Bir parcamn bas tarafina
diyez ya da bemol isaretleri konarak tonalitesinin belirlenmesi. Bir miizigin notasinda anahtar
isaretinden hemen sonra, miizigin hangi tonalitede oldugunu belirten diyezler ya da bemoller.

Down-beat: Bir bestenin, parcanin ya da bir béliimiin 6l¢ii ¢izgisinin basindaki aksanli vurus. Ayrica
Bkz. Up-beat ve Off-beat.

Dort vurus: Bkz. Four-beat.

Double bass: Bkz. Kontrbas.

Drum: Bkz. Davul.

Drums: Bkz. Bateri.

Drum-set: (Ing. “Davul takim”) Bkz. Bateri.

Duraklatis: Bkz. Asis.

Durgu: Bkz. Kadans.

Due: Bkz. Ikili.

Diisiis: Bkz. Fall.

Diizenleme: Aranjman, uyarlama olarak da bilinir. 1) Ing. arrangement; genel olarak miizikte, bir
bestenin icrasina iligkin yazili ve sozel acgiklayici bilgiler. 2) Bir bestenin esas olarak temel
Ozelliklerini koruyarak yazildigindan baska bir calg toplulugy, ses ya da topluluklar icin yeniden
yazilmasi. 3) Cazda Chart.



Diizenleyici: Aranjor olarak da bilinir; diizenlemeyi yapan kisi.

Eklemleme: Bkz. Articulation.

Eksen degistirim: Bkz. Gecki.

Eksiltim: (Ing. diminution) Kiigiiltiim olarak da bilinir; bir tema ya da kisa melodinin biitiin
notalarinin zaman degerlerini azaltmak; érnegin biitiin ceyrek notalar sekizlik ve yarim sesler ceyrek
notalar olur. Karsiti artirim. Miizikte hem eksiltim hem artirim cesitleme araclaridir.

Embouchure: 1) Agizlik: Uflemeli bir calginin, drnegin fliit ya da trompetin iiflenerek sesin ¢ikug
yer. 2) Agiz bigcimi: Uflemeli bir calgiy1 calmak icin dudaklara, dile verilmesi gereken bicim ve
konum.

Ensemble: 1) Topluluk, takim; 2) Toplu icra.

Enstriiman: Bkz. Calgi.

Enstriimantasyon: Calgilama, orkestrasyon olarak da bilinir. 1) Miizigi belli ¢algilar icin yazmak.
B) Bir orkestra ya da miizik toplulugunun seslendirdigi miizigi tek tek calgilar icin degil, calg
gruplarina gore yazmak.

Expression: Bkz. Anlatim.

Carpma notast: Bkz. Abanti.

Eslik: (Ing. accompaniment) Genel anlamuyla, bir calg! ya da ses solistine baska bir solistin ya da
daha geri planda ¢alan baska bir calgl ya da ses grubunun katilmasi. Bestelenmis ya da dogaclama
bir melodiye destek olarak calinan miizige bir saksofon ya da trompet solosuna piyano ya da gitarin
esligi gibi. Cogunlukla esligi ritim béliimii (piyano, bas, davullar) yapar. Baska deyisle, bestelenmis
olsun, dogaclama olsun, bir melodiye destek olarak calinan miizik. Ayrica bkz. Background,
Comping.

Extended effects: Miizikcilerin siipap cikararak, piyanonun igindeki telleri parmakla cekerek vb.
calgilarimin sesini degistirebildikleri birtakim uygulamalardan herhangi biri icin sdylenen genel
terim.

Euphony: Bkz. Ofoni.

Ezgi: Bkz. Tune.

Fall: (Ing. “diisiis”) Baslangic seslendirmesinin ardindan dramatik bir bicimde perdesi diisiiriilen
miizik efekti.

Field hollers: (Am. ing. “tarla naralar1”) Blues’lardan énce ortaya cikan ve tarlalarda calisan siyah
kolelerin, ritmini artirarak islerini lmzlandirmak igin soyledikleri sarkilar. Ayrica bu sarkilar
plantasyon irgatlar1 arasinda iletisim de saglardi.

Flat fifth: Alu yarim sesten olusan aralik; 6rnegin do ile fa # araligi.

Four-beat: Dort vurus. Bir 6lcii icindeki dort vurusu az ¢ok esit olarak vurgulayan bir ritim.

Fours: (Ing. “dortler”) Dort 6lgiilik bir miizik ciimlesini dogaclamak iizere iki ya da daha fazla
solistin ndbetlestigi miizik diizeni. Cogu kez, miizisyenlerden biri davulcudur.

Free improvisation: Bkz. Serbest dogaclama.

Front line: (“6n sira”) Bkz. Back line.

Gator: Bkz. Alligator.

Gecikme, geciktirme: (Ing. retardation) Asisin tersine, uyumsuz notamn yukariya dogru ¢oziiliip
karara varmasi.



Gecki: (Ing. modiilasyon) Eksen degistirim, modiilasyon, ton degisimi olarak da bilinir. Bir
bestenin ya da beste boliimiiniin icinde bir tonaliteden ya da bir eksenden Obiiriine gecis. Bu gecis
gecici ise, bestenin tonalite isareti degismez; tonaliteye yabanci notalar, degistirme isaretleri ile
gosterilir. Bkz. Degistirme igareti.

Genisletilmis arahk: Bkz. Artik aralik.

Genlik: (Ing. amplitude) Ses perdesinin dalga biciminin kuvveti. Genlik ne kadar biiyiik olursa,
perdenin ses giicii o denli yiiksek olur.

Giant Steps changes: John Coltrane’in “Giant Steps”in akor dizimi ya da herhangi bir biiyiik
ticliilerle mzl1 modiilasyon kalibi.

Gig: Miizisyenlerin bir icray1 ya da daha bagka bir isi anlatmak icin kullandiklar1 sozciik.

Giris: Bkz. Atak.

Groove: Bir ritim 6gesi ve olasilikla da bir melodi riff’ini iceren miizik icrasimn temelini olusturan
kalip.

Giiclii: Bkz. Ceken.

Hava / Ortam miizigi: (Ing. ambient music) Belli bir ortam ya da hava yaratmak icin kullamlan
miizik.

Head: Bir sarki ya da ezginin icrasi sirasinda, sarkimn ya da melodinin doga¢lamasiz olarak ya da en
az dogaclama ile sunuldugu ilk (ve son) chorus’u.

Heavy beat: Temponun sert vuruglu boliimii.

Hocket: Bir melodinin ya da ritim kalibimn birden fazla icraciya béliindiigii icra tarzi. Bir biitiiniin
parcalarim birbirine baglama bicimi. Hocket’a Bati Afrika’nin geleneksel toplu miiziginde siklikla
rastlamr. (Hocket sdzciigii Latince hoquetus ya da ochetus’tan -“hickirik”- gelir.)

Hopscop: Bir New Orleans ritim figiirti.

Hot jazz: (“Sicak caz”, “kizgin caz”) Simdi pek az kullamlan bu terim bir zamanlar gercek cazi,
dogaclanan caz1 tammlamak ve ayrica gercek cazi uydurma cazdan ayirmak icin kullamlirdi.

Hymn: Hiristiyan kiliselerinde s6ylenen ve Tanriya 6vgiiyli ya da Tanr1 sevgisini dile getiren dinsel
sarki; ilahi.

Intro: Bkz. Introduction.

Introduction: Bir bestenin ya da ezginin yalmzca baslangicta calinan ve bir kere duyulan beste
boliimii. Daha ¢ok kisaltilmis bicimi “Intro” olarak kullamlir.

ifade: Bkz. Anlatim.

ikili: (ing. due) Iki miizikciden olusan topluluk.

Interval: Bkz. Aralik.

Irticalen calmak: Bkz. Dojaclama.

Is sarkisi: Bkz. Work song.

Jam: Caz miizisyenlerinin bir dogaclama icin kullandiklar1 argo deyim.

Jam session: Cazda, miizisyenlerin, her miizisyenin ustaligiyla digerlerini asmaya calistigi uzun solo
dogaclamalar yaptig teklifsiz bir araya gelisi.

Jazz band: Tirkcede 6nceleri cazbant olarak kullamlmistir; caz ve daha baska popiiler miizik calan
ve bandodan farkli olarak genellikle bazi telli-yayli1 calgilar (genellikle kontrbas ile gitar) ve
vurmali ¢algilar bulunan ¢algi toplulugu. Ayrica bkz. Big band.



Jazz combo: Parcamn bir béliimiiniin tek bir calgi tarafindan c¢alindig, en az ii¢ miizisyenden olusan,
big band’den daha kiiciik caz toplulugu.

Jazz ensemble: Bkz. Big band.

Jazz orchestra: Bkz. Big band.

Jitterbug: 1) 1940’11 y1llarda 6zellikle swing miizigi ile yapilan ¢cok hizli ve hareketli bir dans. 2) Bu
dansa diiskiin kisi.

Jive: Ozellikle 1950’lerde yaygin olan ve caz ya da rock-and-roll miizigiyle yapilan c¢oziilmeli,
sarsintili, cok hareketli bir dans.

Kadans: (Ing. cadence, close) Bitis, durgu, kalis olarak da bilinir. 1) Bir melodiyi ya da bir miizik
climlesini sona erdiren ve dinleyiciye kismi bir kakisim ya da bitis duygusu veren nota ya da akor
dizileri. 2) (it. cadenza) Miizigin akisinda bir degisme hissi veren, dogaclama ya da daha baska bir
ozellik tasiyan solo vokal ya da calgisal pasaj; solo ¢algl ve orkestra icin kongertolarda kullamlir.
3) Miizikte kapanis etkisi uyandiran, genellikle bir besliler cevrimini izleyen iki akordan olusan ve
tonaliteyi olugturan akor dizimi.

Kakismm: (ing. dissonance) Uyumsuzluk, disonans olarak da bilinir; seslerin armonik olarak yeltek,
uyumsuz ya da nahos duyulmasi.

Kalis: Bkz. Kadans.

Key: Bkz. Merkez tonalite.

Key center: Bkz. Merkez tonalite.

Kirk akor: Bkz. Arpej.

Kink tempo: (ing. broken time) Temposu acikca saptanmamus calis tarzi. Diizensiz, dogaclama
aksatim. Diizensiz, dogaglama senkoplama. Ozellikle kontrbas ve davul ¢alista uygulanr.

Kick: (Ing. “tepi”, “tekme”) Ister bestelenmis, ister dogaclanan bir melodinin arkasindan eslik yapan
calgilarin ritmik unison caldiklar bestelenen bir miizik ciimlesi.

Kidding: Girgir gecis.

Kilitli eller: Bkz. Block chords.

Koda: Bir diizenlemenin, parcayl sona erdirmeye yarayan bolimii.

Kontrafakt: Bkz. Contrafact.

Kontrbas: (Ing. acoustic bass, double bass, contrabass, string bass) Akustik bas olarak da bilinir.
Modern orkestradaki yaylilar beslisinin en biiyiik ve en pes iiyesi olan telli ¢algi. Cazin cogu
stillerinde bas calgi olarak kullanilir.

Kontrpuan: Bagimsiz iki ya da daha fazla melodinin uyumla bir doku olusturacak bicimde
hazirlanmasi. Birka¢ melodi dizesini aym anda ¢almak.

Koral: Korolu olarak da bilinir. Bir koro tarafindan séylenen miizik.

Koro: Bkz. Chorus.

Korolu: Bkz. Koral.

Koseli, sicramah ezgi: (Ing. angular) Genis aralikh bir¢ok sicramalar olan ya da sik sik ve
beklenmedik yerlerde yon degistiren bir melodi.

Kromatik: Oktavin 12 notasimn tiimiinii iceren kromatik diziye ait ya da o diziden kaynaklanan.
Baska deyisle, iki ya da daha fazla yarim sesten olusan dizi.

Kiicultiim: Bkz. Eksiltim.



Large band: Bkz. Big band.

Lay out: (Ing.“sermek”) Calmamak. Bir ya da iki chorus’un calinmasina eslik etmeyen ritim béliimii.

Lead: On calss.

Lead section: (Ing. “kilavuz boliimii”) Bir bestenin temast ile eslik akorlarimn yazili temsili.

Marching jazz: Yiirliyiis cazi.

Mavi nota: (ing. blue note) Zenci spiritiialleri ve is sarkilar1 ve blues’larda gelisen, dizinin belli
dereceleri icin kullamlan ve 1900’lerin baslarinda yayginlasan cazda kullamlan bazi notalarin adi.
Bunlar diyatonik dizinin, normal nota degerinden yarim perdeden daha kiicikk (mikrotonal)
araliklarla peslestirilmis iigiincii notas1. Orn. do gaminda {iciincii, besinci ve yedinci derecelerinde
yarim ses peslestirilen notalar. (do majér gaminda mi, sol, si.) Bu notalarin kullanilmas1 major ve
mindr modlar arasinda bir dalgalanma etkisi yaratir.

Mavilestirme: Bir parcanin iiclincii, besinci ve yedinci derece notalarinin yarim ses peslestirilerek
calinmasi ya da yazilmasi.

Merkez tonalite: (Ing. key, key center) Bir kompozisyonun temelini olusturan dizi. Bu terim
cogunlukla 6zel olarak bu dizinin kokiindeki notayr anlatir. Bu, diger notalara ve akorlara yol
gosteren notadir.

Minnesinger: Bkz. Troubadour.

Minstrel: 1) Ortacagin, aralarinda bard’lar, troubadour’lar, trouveres’ler, minnesinger’ler ve
meistersinger’lerin de yer aldigi, eglence miizigi yapan cesitli profesyonel miizikcilerinin adi.
Minstrel’ler cogunlukla kendi bestelerini calar ve kendilerine lavta, vielle ve bazi daha bagka
sazlarla eslik ederlerdi. 2) 19. yilizyi1lda Amerika’da yiizlerini siyaha boyayip zenci kiligina giren
beyazlardan olusan, sarkilar, danslar, sakalar ve komik gosteriler sunan bir eglence topluluguna
verilen ad.

Moderato: (it. “orta lizda”) Metronomda 108-120 vurus.

Modiilasyon: (Ing. modulation) Bkz. Gegki.

Monophony: (Trk. tekseslilik) Bir miizikci ya da bir miizik toplulugu tarafindan coksesli olmayan,
teksesli, yani armonisiz olarak ¢alinan miizik dizesi.

Miizik aleti: Bkz. Calgi.

Nagmeleme: Bkz. Run.

Nakarat: (Ing. refrain) Her dizeden sonra degismeyen, yinelenen béliim.

Oda cazi: Bkz. Chamber jazz.

Off-beat: Zayif vurus, ilk vurustan sonraki vurus. (Zayif zaman-A. Say)

Orkestrasyon: Bir miizik yapitimin, orkestra icgin cesitli calgilara boliimlenerek yazilmasi. Bkz.
Calgilama.

Outro: Bkz. Coda.

Ofoni: (Ing. euphony) Akisma; ses akismasl, seslerin hos bir bicimde birbirine eklenmesi.

Perdelik: (ing. fingerboard, Fr. touche) Tus olarak da bilinir, telli-mzrapli ya da yayl calgilarda,
sapin lizerine yapistirilmis ve sol elin parmaklariyla nota basilan perdahlanmis sert agac plakasi.
Kemanda perde bulunmaz; gitar, lavta, mandolin vb ¢algilarda madeni perdeler vardir.

Rag: Askeri marslarin ve Afro-Amerikan banco miiziginden alinmus ritimlerin bir arada kullanildig
miizik tiirti.



Ragtime: 19. yiizyilda gelisen ve band ve 1910 dolaylarinda cok yaygin vokal miizikten gelismis
olmasina karsin, esas olarak bir piyano calis stili haline gelen bir Amerikan dans tipi. Alisildik
armoniler ve melodiler kullamlmasinin yam sira ragtime’1 ayr1 kilan, sol elde diizenli, sag elde ise
cok aksatiml giimlemeli ritimlerin kullanilmasiyd.

Range: Bkz. Ses alani, Ses genisligi.

Refrain: Bkz. Nakarat.

Responsorial: Bkz. Cagri ve Yanit.

Retardation: Bkz. Gecikme.

Rhythm changes: Bkz. Changes.

Riff: Cazin swing caginda kiiciik caz toplulugunda solistlerin ya da big band cazindaki bakir ya da
tahta iiflemeli calgl gruplarimin, bazen ileriye bazen de geriye dogru seslendirdikleri, durmadan
tekrarlanan kisa miizik ciimlesi. Genellikle iki ila dort 6l¢ii uzunlugunda kisa yinelenen parcadir.
Ritmik karakteri 6ne ¢ikmakla birlikte carpici melodik nitelik tagimaz.

Rolling: Yuvarlanan; inisli ¢ikisli; uzun ve tath egimlerle yiikselip alcalan.

Run: Nagmeleme; hizla icra edilen bir gamdan olugsan kivrak ve gosterisli gecis.

Scat / Scat singing / Scat soyleyis: Caz sarkicisinin, sarki sézleri yerine (6rnegin du-bi-du-ba-dut-
1m-du-ba ya da “skit-dat-de-dat” gibi) anlamsiz heceler, haykirislar, ses titretmeleri kullanarak
dogaclama yapmasi.

Senkoplama: Bkz. Aksatim.

Serbest dogaclama: (ing. free impovisation) Icra edis siirecine yol gésterecek hicbir akor diziminin
ya da daha baska 6nceden belirlenmis yapinin bulunmadig dogaclama.

Ses alam / Ses genisligi: (Ing. range, compass) Insan ya da calg! sesinin en pes olandan en tiz olana
cikabildigi tiim ses dizisi.

Ses kalitesi: Bkz. Tinu.

Ses rengi: Bkz. Tini.

Sesletim: Bkz. Articulation.

Sideman: Bir caz orkestrasimn miizisyenleri.

Sound: Ses, seda, elastik bir malzemenin diizenli titresimi ile olusan ses.

Spiritiial: Amerikali siyahlarin gelistirdikleri bir dinsel sarki tipi. Cogunlukla yalin bir ezgiden
olusur ve pentatonik (bes sesli) dizi tizerine kuruludur. Ritimleri oldukca karmasik ve aksatimlidir.
Onceleri yalmzca giiney eyaletlerinde bilinen zenci spiritiialleri, 1870’lerde zenci kolelerinden bir
grup 6grencinin para toplamak i¢in konser turlar1 yapmalariyla biitiin tilkede tinlendi.

Square dance: (ing. “kare dans1”) Koloni dénemindeki giinlerde edilen, giiniimiiz Barn Dance’in bir
boliimiinii olusturan dans; Reeel, Arkansas Traveller, Round Dance vb. gibi adlar tasir. Keman,
piyano, gitar ya da banco esliginde, genellikle dort ciftin bir kare olusturarak yiiz yiize yaptiklar1 bir
danstir.

Stage band: Bkz. Big band.

Stil: Uslup, bicem olarak da bilinir. Bestecinin, miizikte bir besteyi olusturan form, melodi, ritim,
armoni, calgilama vb. cesitli 6geleri isleme tarzi; bunun yam sira icracinin bir besteyi sunus tarzi
icin kullanilan terimdir.

Stomp: Sert vurusuyla ayirt edilen canli, ritmik caz miizigi. Adim biiyiik olasilikla, blues ve ragtime



miiziginin ilk donemlerindeki ayak vurmali bicimlerden almistir. 1920°lerle 1930°1u yillarin miizik
basliklarinin ortak s6zctigiiydii.

Stride: (Ing. “sicrayip atlamak”) Cazda piyanistin sol eliyle ardi ardina “bum-cik, bum-cik” ritminde
bas notal1 akorlar caldig: teknik. Bkz. Tailgate trombon.

String bass: Bkz. Kontrbas.

Sunu: Bkz. Cagri ve Yanit.

Tag: Bir caz parcasimn ¢ogunlukla doga¢lama olan kapanis ciimlesi.

Tailgate trombon: Cazda piyanistin sol eliyle ardi ardina “bum-cik, bum-¢ik” ritminde bas notali
akorlar caldig teknik. 1900’lerin baglarindan 1920’lere kadar New Orleans’ta gelisip tilkenin diger
boliimlerine, 6zellikle Chicago’ya yayillan miizik stili. Daha kiiciik calgi topluluklariyla calinan
Dixieland cazinda, genellikle bir trombon, bir korno, bir klarnet, bir tuba ya da kontrbas, bir banco
ya da piyano ve davuldan olusan band, New Orleans caddelerinde danslarimi reklam etmek icin
genellikle cekilerek yiiriitilen bir arabada ya da yaya gecitlerinde yiiriiyerek ¢alardi. Tromboncu,
calgisinin siirgiisiinii rahat kullanabilmesi igin, arka kapag: yukariya acilan ve “tailgate” adi verilen
arabanin arka tarafinda oturdugundan, bu miizik stiline “tailgate trombon” ad1 verildi.

Telaffuz: Bkz. Sesletim.

Tm: (Ing. timbre/ton quality/tone colour) Ses rengi, ses kalitesi olarak da bilinir.

Tizlestirilmis arahk: Bkz. Artik ya da Artirilmis aralik.

Ton degisimi: Bkz. Gecki.

Tonalite isareti: Bkz. Donanim.

Tone: Nota. Ing. belli bir perdede olan miizik sesi; nota. 2) Bir sesin kendine 6zgii niteligi.

Tonik: (Ing. keynote; “eksen nota”) Diyatonik dizinin ilk derecesi; major ya da mindr bir dizinin ilk
notas1. Ornegin fa ackisi major ya da do minér dizisinde tonik nota do, re majér ya da re minor
dizisinde re’dir.

Torch song: (Ing. “mesale sarkis1”) Melankolik agk sarkisi.

Trading fours: (Degis tokus yapan dortler) Bkz. Cagri ve yanit.

Transkripsiyon: Bkz. Diizenleme.

Tremolo: 1) Tek bir notanin ya da iki notanin hizh bir bi¢cimde dontigiimlii olarak yinelenmesi.

Trill: Titretim; en sik kullanilan miizik siislerinden biridir. Bir notanin, bir yarim ses ya da bir tam ses
iistiindeki notayla (Orn. do’nun do diyez’le ya da do’nun re ile); déniisiimlii olarak izl bir bicimde
calinmasi.

Troubadour, trouvere, minnesinger: 12. ve 13. ylizyillarda (simdi Fransa’mn sinirlar1 icinde olan)
Provence’ta yasayan bir tiir sair-miizisyen. Troubadour’lar halkin konusma dilini kullanan ilk 6nemli
Avrupa ozanlariydi. Troubadour’larin kuzey Fransa’ya yayilan etkisi, buranin kendi minstrelleri
olan trouvere’leri yetistirdi. Almanya minstrelleri, minnesinger’lerdi.

Tune: Ezgi; cazda, bir beste, icra ya da parcasi icin song (“sarki”) sozciigii yerine kullamlmasi tercih
edilen terim.

Tus: Bkz. Perdelik.

Up-beat / Aksansiz vuru / Vurgusuz vuru: Olcii isaretlerinde vurus sayilarimn arasindaki araliklara
rastlayan vurus; vurgusuz ya da aksansiz vurus.

Up-tempo: Cazda “lzli tempo.”



Uyarlama: Bkz. Diizenleme.

Uygu: Bkz. Akor.

Uyumsuzluk: Bkz. Kakisim.

Ufiirmek: Bkz. Blow.

Uslup: Bkz. Stil.

Verse: Ozellikle caz sarkisinda, tipik olarak bir chorus kitasimin izledigi sarki kitasi.

Viola clef: (ing.) Bkz. Do ackis.

Volume: Bir miizik sesinin yiiksekligi, biiyiikliigii ya da genisligi.

Vurgu: Accent olarak da bilinir. Miizikte genellikle “>” simgesiyle gosterilen, normalden daha giiclii

calinan, ses hacmi gecici bir artisla ya da normalden fazla uzatilarak giicii artirilan miizik sesi ya da
nota.

Vurgusuz vuru: Bkz. Up-beat.

Vurus. (Ing. beat) Bir tempodaki vurunun temelini olusturan diizenli altbéliimler.

Wamp: Solistin iizerinde dogaclama yaptig1 sirada bir akor dizisinin siiresiz olarak tekrarlanmasi.

Woodwind: (Ing.) Bkz. Adag iiflemeli ¢calgilar.

Work song: (Ing. “is sarkis1”) Kélelik déneminde ve sonrasinda ABD’deki siyah iscilerin
olusturduklar1 spiritiial ve blues’lardan olusan sarki birikimi. Kole, calisirken, durmadan
tekrarladigl isin verdigi bikkinligit bu sarkilarla hafifletmeyi ve diizenli bir ritim tutturarak
verimliligi arirmayr amacliyordu. Bu sarkilarda alet sesleri, is¢i homurtular1 daha bagka sesler de
kullamliyordu.

Yeginlik: Bkz. Dynamikr.
Yiiriiyiis cazi: Bkz. Marching jazz.
Zorba: Bkz. Abant.
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Ender Helvacioglu
tarih bilincinden yasam sevincine

INSANLIGIN SOZLERI

Tarih bilinci bilge, agir bir ihtiyar; yasam sevinci ise kabina sigmayan, cogkun bir cocuk... Ender Helvacioglu, bu
kitaptaki yazilarinda tarih bilinci ve yasam sevincini ayni bedende bulusturuyor ve bu sentezle bakiyor, insanlgin tarihi
boyunca sarf ettigi s6zlere ve insanin ¢agimizdaki haline:

“Insanlar gevezedir. Insanlik ise ¢ok nadir konugur. Tipki Tanri gibi. Tanri da az konusur. Bu ikisi, insanlik ve Tanri,

birbirlerine karsi konugurlar. Birbirlerine yanit verir, tartisirlar. Peki, insanlk nasil konugur? Tanri gibi onun da elgileri

vardir. Bu elgi bazen bir bilge, bazen bir filozof, bilimci veya sanat¢i, bazen bir devlet adami, bazen bir isyanci, bazen
siradan biri, hatta bir ¢ocuk bile olabilir.

‘Diinya déniiyor’, belki de Tanrilara en biiyiik meydan okuyus. Insanlk, hem derin bir tarih bilincini, hem bilimin isyanini,
hem de doyumsuz bir yasam sevincini igeren bu sézii, bilimsel devrimin simgesine, Galilei’ye yakistirmistir... ‘Diinya
doniiyor’, sadece bir insanlik sézii degil, bir doga sézii. Bu sézle asik atabilecek tek bir deyis var. Onu da yine Anadolulu
bir bilge, Herakleitos s6ylemis: ‘Her sey akar.’ Bu da bir doga sézii. Tanrilarin bile ulasamadigi evrenselligi yansitiyor.

Her sey akiyorsa eger, artik bilim konugur. Tanri susar; Herakleitos, Galileo, Newton, Darwin, Marx, yani insanlik
konusur.

Insanhgin sézleri, insanin miicadelesinin ko¢basidir. Biiyiik tarihsel doniigiimlerin, yani devrimlerin miijdecisidir. Bir nevi
erken éten horozdur. Basi tanrilar tarafindan kesilir; ama herkesi uyandirmigtir bir kere...”
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